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Duisburg (tw). So wie die Dis-
kussionen und Protokolle ge-
hort auch das alljahrliche
Motto zu den Markenzeichen
der Duisburger Filmwoche.
,Mittel der Wahl“ heifdt es fiir
die diesjahrige 41. Ausgabe.
,Mittel der Wahl“ meint die
filmischen Mittel, mit denen
Dokumentarfilmer die Wirk-
lichkeit betrachten und gestal-
ten. Der russische Filmema-

cher Dziga Vertov hat den Do-

kumentarfilm als ,Fabrik der
Fakten” bezeichnet — als sol-
cher hat er ,eigenwillige Kon-
kurrenz aus der politischen
Sphére“ bekommen, schreibt
die Filmwoche. Dagegen
mochte das Festival mit sei-

nem Motto betonen, dass das,

woriiber wir uns unterhalten,
ganz entscheidend eben von
der Wahl der Mittel abhéngt.

10

Ab sofort wartet die Duis-
burger Filmwoche wieder auf
Einreichungen von aktuellen
Dokumentarfilmen, aus de-
nen eine Kommission dann
diejenigen 25 auswahlt, die
sich der Mittel ihrer Wahl be-
sonders sicher waren und zur
41. Duisburger Filmwoche
vom 6. bis 12. November im
Filmforum am Dellplatz ge-
zeigt und diskutiert werden.
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25 Dokumentarfilme warten auf Preise

,Mittel zur Wahl“ - unter diesem Titel wird in der Zeit vom 6. bis 12. November die diesjahrige Filmwoche stattfinden.

Austragungsort ist erneut das Filmforum am Dellplatz.

VON OLAF REIFEGERSTE

,Nach dem Festival ist vor dem Fes-

tival“ heit es gelegentlich unter

Festivalmachern. Und so verkiinde-
— te Festivalleiter Werner Ruzicka am
Ende der letztjdhrigen Duisburger
- Filmwoche gleich schon das Motto
der 41. Ausgabe: ,Mittel zur Wahl“.
Unter diesem Titel wird in der Zeit
4 r vom 6. bis 12. November die dies-
jahrige Filmwoche stattfinden. Aus-

- tragungsort ist erneut das Filmfo-
/ = rum am Dellplatz.
- Um die 25 Dokumentarfilme aus
t dem deutschsprachigen Raum wer-
. l‘l‘ den dann wieder auf dem iiberre-

gional bekannten und in Fachkrei-
sen geschitzten Duisburger Kultur-
ereignis gezeigt und kdmpfen um
fiinf begehrte verschiedenartige
und unterschiedlich dotierte Preise,

darunter auch um den Publikums-
preis der Rheinischen Post fiir den
beliebtesten Film. Seit Mittwoch
vergangener Woche tagt dazu zum
ersten  Mal
# ein  sechs-
kopfiges Aus-
wahlgremium
< \\ und sichtet
‘ rund 200 bis-
) her eingegan-
gene Filmbei-
e ¢ ,’ trige. Letzter
o Einsendeschluss ist
aber der 25. August.
Von daher kommen
noch einige Filme mehr und
die Mitglieder des Gremiums spéater
noch einmal zusammen. ,Die Qua-
litat ist wie jedes Jahr“, so Ruzikca,
yhinsichtlich Inhalt, Form und Stil
sehr unterschiedlich.“ Von hochst
bemerkenswert bis duferst bedenk-
lich reicht zuweilen das Beurtei-
lungsspektrum.

Das kiinstlerisch wichtigste Ent-
scheidungskriterium, ob der Film
auf dem Festival gezeigt wird oder
nicht, ist aber das ,Wie‘ — ,wie der

Festivalleiter Wer- ~ Streifen gemacht und mit welchen
ner Ruzikca. Mitteln die filmische Dokumentati-
FOTO: VERANSTALTER - on erarbeitet wurde.” Darum kiim-

mert und streitet sich jedes Jahr von
neuem die besagte Festivalkommis-
sion bestehend aus Filmregisseu-
ren, Filmwissenschaftlern und
Filmpublizisten.

Diese besteht in diesem Jahr ne-
ben Ruzicka aus Till Brockmann
(Ziirich), Joachim Schitz (Wien),
Sven Ilgner (Koln), Katrin Mundt
(Bochum) und Henrike Meyer (Ber-
lin), die zum ers-
ten Mal dabei ist.
2012 war sie mit

.Die Diskussionspro-

Filmen jeweils mit den anwesenden
Regisseuren diskutiert. Es ist das
Streitgespriach um Meinungen, An-
sichten und Deutungen von Filmen
und das Filmemachen, was den be-
sonderen Reiz dieses Filmfestivals
ausmacht.”

Zugelassen sind neben der klassi-
schen Dokumentation auch Misch-
formen und sogenannte Grenzgéin-
ger des Doku-
mentarfilms aus
Deutschland, Os-

ihrem Film ,Feld- . zess_e "T' Gre_mlum_ terreich und der

arbeit* und 2014  Sind wie ein Spiegelbild  schweiz. Die Pro-

mit ,Heimsu- des Festivals" duktionen miis-

chung* selbst R sen aullerdem

noch mit einem Werner Ruzicka mindestens 30
Festivalleiter

eingereichten Minuten lang sein

Beitrag auf der Duisburger Filmwo-
che. Die Kommissionsmitglieder
bringen bei der Beurteilung aller
eingereichten Beitrage ihre ganz ei-
genen Sichtweisen und professio-
nellen Kontexte in den Auswahlpro-
zess ein.

Ruzicka: , Die Diskussionsprozes-
se im Gremium sind wie ein Spiegel-
bild des Festivals und nehmen man-
ches intern vorweg, was spiter die
Offentlichkeit nach den gezeigten

und diirfen nicht vor dem 1. Sep-
tember 2016 ihre Urauffithrung be-
ziehungsweise Erstausstrahlung ge-
habt haben.

Und noch etwas verrdt Ruzicka:
»Es wird eine umfangreiche Publi-
kation iiber 40 Jahre Duisburger
Filmwochen geben, die auch von
der im Laufe der Zeit sich verdn-
dernden Wechselwirkung zwischen
Film und Offentlichkeit (in Duis-
burg) erzihlt.“

FOTO: VERANSTALTER
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Joachim Schiitz, Katrin Mundt, Werner RuZicka und Henrike Meyer sichten die ersten Beitrige.

FOTO: UDO MILBRET

Viele Dokumentationen iiber Heimat

Die Jury sichtet erste Beitrige fiir die 41. Filmwoche im November.
Der Titel lautet diesmal: ,,Mittel der Wahl“. Kein vorgegebenes Thema

Von Fabienne Piepiora

Vom 6. bis zum 12. November fin-
det die 41. Duisburger Filmwoche
statt. Bisher sind 200 Beitrége ein-
gereicht worden, am Ende werden
die Jurymitglieder bis zu 1000 Do-
kumentationen angeschaut haben.
Zu einer ersten Sichtung traf sich
die Jury nun unter Leitung von
Werner Ruzicka im Café Stein-
bruch. ,,Mittel der Wahl“ heiflt das
Motto der diesjdhrigen Filmwoche,
das den Filmemachern allerdings
kein Thema vorgeben mochte.

,Kontrdre Sichtwei-
sen, die wir in der
Jury haben, sind
nicht schlecht.*

Werner RuZicka Uiber den Auswahl-
prozess, wer es auf die Leinwand
schafft.

Stattdessen spielt es auf die
Machart der Beitrige an. ,Die Mit-
tel der Wahl sind nie alternativlos.
Esistinteressant, wie der Blickwin-
kel ausgesucht wurde, wie emotio-
nal es wird. Dabei sind kontrédre
Sichtweisen, die wir in der Jury ha-

ben, nicht schlecht®, sagt RuZi¢ka.
Man wolle schlieRlich nicht die
Mitte présentieren. Und manch-
mal hitten Filme, fiir die nur ein Ju-
rymitglied plddiert hatte, sogar
einen Preis bekommen. Bei ande-
ren sind sie sich indes schnell einig,
dass sie technisch und thematisch
schlecht gemacht wurden.

Erstmals in der Auswahlkommission
Heimat und Migration sei ein The-
ma fiir viele, wobei die Debatten
selten global aufgegriffen werden
wie zum Beispiel in den 1970er
Jahren, sondern anhand einer Per-
son geschildert werden. ,Doku-
mentarfilmer konnen sich Zeit
nehmen, eine Beziehung zu den
Leuten aufbauen, deren Sichtwei-
sen sie einnehmen. Das ist ein Pri-
vileg“, so Ruzicka.

Zur Jury gehoren in diesem Jahr
neben dem Chef auch Dokumen-
tarfilmreferent Sven Ilgner, die Do-
zentin und Autorin Katrin Mundt,
die Filmwissenschaftler Joachim
Schitz aus Wien und Till Brock-
mann aus Ziirich sowie Henrike
Meyer, Filmemacherin aus Berlin.
Bereits zwei Mal lief ihr Beitrag bei
der Filmwoche, nun sucht sie selbst
mit aus. ,,Die Atmosphire in Duis-
burg ist besonders, wie man nach

der Vorstellung mit den Zuschau-
ern ins Gespriach kommt®, freut
sich Henrike Meyer iiber ihre neue
Aufgabe.

Mit dem Dellplatz und der Aus-
weitung des Festivalzentrums ins
Grammtikoff, gebe es einen sehr
guten Standort in Duisburg, erklart
Ruzicka. Mit der Filmwoche ma-
che er auch Werbung fiir die Stadt.
,Frither wurden wir angespro-
chen, ob wir zum Beispiel Karten
fiir ein MSV-Spiel besorgen konn-
ten oder die Leute wollen wissen,
wo die Schimanski-Gasse liegt.“
Nur ein Drittel der Besucher seien
aus Duisburg, der Rest teile sich auf
Studenten und Personen aus der
Region oder ganz Deutschland
auf. ,Aullerdem sind wir unseren
Partnern dankbar. Wir sind das ein-

zige Festival, das von Arte und 3Sat
unterstiitzt wird.“

Noch bis zum 25. August kon-
nen Streifen aus Deutschland, Os-
terreich und der Schweiz einge-
reicht werden. Danach findet eine
zweite Sichtungsphase statt. Wer es
dann geschafft hat, wird auf der
groRen Leinwand im Filmforum zu
sehen sein. Entsprechend der Duis-
burger Tradition werden auch
Mischformen  Beachtung  ge-
schenkt, allerdings diirfen die Bei-
trige maximal 30 Minuten lang
sein.

Inzwischen kommen die meis-
ten Anmeldungen iibrigens per
Streaming-Link - die Zeiten von
DVDs oder VHS-Kassetten ist so
gut wie vorbei. Das erleichtert der
Jury die Arbeit.

,,Grofde Klappe*“ fiir Filme tiber Jugendliche

: M Parallel zur Duisburger Film-

¢ woche wird es auch wieder ein

¢ Programm fiir Kinder und Jugend-
¢ liche geben. Seit 2011 wird der

¢ Filmpreis ,,GroRe Klappe* verge-
. ben. Zur Teilnahme eingeladen

¢ sind dokumentarische Produktio-
i nen aus Deutschland und Euro-

pa, die mit ,,Fantasie und Intelli-
genz*“ die Lebenswelt von jungen :
Menschen aufgreifen. :

M Néhere Informationen zur 41. :
Ausgabe der Filmwoche gibt es

im Netz: www.duisburger-filmwo- :
che.de. :
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Filmwoche: Am Freitag endet die Einreichungsfrist

(RP) Noch bis Freitag, 25. August,
konnen fiir die Duisburger Filmwo-
che Filme aus Deutschland, Oster-
reich und der Schweiz fiir die 41.
Duisburger Filmwoche eingereicht
werden, die vom 6. bis 12. Novem-
ber im Filmforum am Dellplatz
stattfindet. Die Arbeiten sollten
tiber 30 Minuten lang sein und das
Genre des Dokumentarischen be-
dienen und ausloten. AnschlieRend
wird eine Auswahlkommission die
Filme sichten, einschitzen und die
einzelnen Eindriicke zu einem Pro-
gramm zusammenfiihren. Nach-
dem die Kommission schon Ende
Juni eine erste Sichtungswoche ge-
meinsam erlebte, geht es nach Ein-
reichungsende in die entscheiden-
de Phase der Filmauswahl. Die
Kommission besteht aus sechs Mit-
gliedern, die jeweils ihre personli-
chen Sichtweisen und professionel-
len Kontexte in den Sichtungspro-
zess mit einbringen. Dadurch kann
die Gruppe aus verschiedenen Per-
spektiven fachkundige Blicke auf
die Filme werfen und sich im ge-
meinsamen Austausch Urteile bil-
den.

Henrike Meyer ist in diesem Jahr
erstmals Teil dieses Prozesses. Sie

<l

Werner Ruzicka pragt als Festivalleiter seit 33 Jahren die Duisburger Filmwoche,

diein diesem Jahr vom 6. bis 12. November stattfindet.
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lebt als Filmemacherin in Berlin
und war 2012 mit ihrem Film , Feld-
arbeit“ und 2014 mit ,Heimsu-
chung® auf dem Festival zu Gast.
Beide Filme liefen in Duisburg als
Urauffithrungen.

Sven Ilgner ist dieses Jahr bereits
zum zweiten Mal in der Auswahl-
kommission. Seit 2007 war er beim
Festival Protokollant sowie Assis-
tent und erstellte 2011 das Proto-
kollarchiv protokult.de fiir die Film-
woche. Nach seiner Tatigkeit als Do-
kumentarfilmreferent der Film-
und Medienstiftung NRW und ar-
beitet er wieder als freier Drama-
turg, Lektor und Herstellungsleiter
in Kéln und ist seit diesem Jahr stell-
vertretender Leiter des Kinofests
Liinen.

Die anderen Kommissionsmit-
glieder sind schon etwas ldnger da-
bei. Die Bochumer Kuratorin, Do-
zentin und Autorin Katrin Mundt
begleitet den Prozess der Filmaus-
wahl nun im dritten Jahr, wéahrend
der Wiener Filmkritiker und -wis-
senschaftler Joachim Schitz sein
Urteil bereits im vierten Jahr ein-
bringt. Der Ziircher Filmwissen-
schaftler Till Brockmann ist schon
seit 2011 Teil der Kommission.

Komplettiert wird die Gruppe durch
Festivalleiter Werner Ruzicka, der
die Duisburger Filmwoche nun-
mehr im 33. Jahr pragt.

In ihrer 41. Ausgabe hat sich die
Duisburger Filmwoche das Motto
»Mittel der Wahl“ gegeben. Damit
wird angedeutet, dass in Duisburg
stets die thematischen, handwerkli-
chen — mithin filmischen — (Stil-
)Mittel, derer sich Filmemacher in
ihren Werken bedienen, im Mittel-
punkt stehen. Sie sind Gegenstand
der Gespriche nach den Filmvor-
fiihrungen.

Die Filmwoche ist weiterhin ihren
langjdhrigen Partnern verbunden
und vergibt am Samstag, dem 11.
November, dank deren Unterstiit-
zung den ARTE-Dokumentarfilm-
preis, dotiert mit 6000 Euro, den
3sat-Dokumentarfilmpreis fiir den
besten deutschsprachigen Doku-
mentarfilm, dotiert mit 6000 Euro,
den ‘Carte Blanche’-Nachwuchs-
preis des Landes NRW, dotiert mit
5000 Euro, den Forderpreis der
Stadt Duisburg, dotiert mit 5000
Euro sowie den Publikumspreis der
Rheinischen Post fiir den beliebtes-
ten Film des Festivals, dotiert mit
1000 Euro.
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Filmwoche: Frist lauft fiir Bewerber ab

23.08.2017 - 01:10 Uhr

Noch bis zum 25. August kénnen Filme aus Deutschland, Osterreich und der
Schweiz fiir die 41. Duisburger Filmwoche eingereicht werden, die vom 6.
bis 12. November im Filmforum am Dellplatz stattfindet. Die Arbeiten
sollten tiber 30 Minuten lang sein und das Genre des Dokumentarischen
bedienen. Anschlieend sichtet die Auswahlkommission die Filme und fiigt
das Programm zusammen.

Noch bis zum 25. August kénnen Filme aus Deutschland, Osterreich und der
Schweiz flir die 41. Duisburger Filmwoche eingereicht werden, die vom 6. bis
12. November im Filmforum am Dellplatz stattfindet. Die Arbeiten sollten
tiber 30 Minuten lang sein und das Genre des Dokumentarischen bedienen.
Anschlief3end sichtet die Auswahlkommission die Filme und filigt das
Programm zusammen.

Die Kommission besteht aus sechs Mitgliedern. Erstmals dabei ist Henrike
Meyer, die als Filmemacherin in Berlin lebt und 2012 mit ihrem Film
yFeldarbeit” und 2014 mit ,Heimsuchung" auf dem Festival zu Gast war.
Auflerdem gehdren der Kommission an Sven Ilgner, Katrin Mundt, Joachim
Schatz, Till Brockmann und Festivalleiter Werner Ruzicka.

In ihrer 41. Ausgabe hat sich die Filmwoche das Motto ,,Mittel der Wahl*
gegeben. Es meint auch, dass in Duisburg stets die thematischen,
handwerklichen - mithin filmischen - (Stil-)Mittel der Filmemacher im
Mittelpunkt stehen.

Vergeben werden der ARTE-Dokumentarfilmpreis (6000 Euro), der 3sat-
Dokumentarfilmpreis fiir den besten deutschsprachigen Dokumentarfilm
(6000 Euro), der NRW-Nachwuchspreis ,,Carte Blanche“ (5000 Euro) sowie der
Forderpreis der Stadt Duisburg (5000 Euro).
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Vhs Duisburg:
Weiter-, immer
weiterbilden

Um mal unserem Bildungsauftrag nachzukommen:
Weiter, immer weiter” ist ein berihmtes Zitat von Oli-
ver Kahn. Weiterbildung ist der gesetzliche Auftrag der

Volkshochschulen, dem die Vhs Duisburg auch im
Herbstsemester 2017 mehr als nur nachkommt.

Von Thomas Warnecke

Duisburg. Mindestens 25.000
Unterrichtsstunden schreibt
das Weiterbildungsgesetzt ei-
ner Kommune wie Duisburg
vor - pro Jahr. Allein fiirs
kommende Halbjahr bietet
die Volkshochschule 38.000

,,Dann mache ich nur noch das,

was Spal macht”

Gerhard Jahn geht 2018 in den Ruhestand

Stunden an. , Der Bedarf ist
sehr viel hoher, als das Gesetz
vorschreibt”, sagt Vhs-Direk-
tor Gerhard Jahn. Fiir den
Etat spielt das keine Rolle,
denn die Vhs arbeitet kosten-
deckend, heif3t: Die Kosten fiir
die Durchfiihrung der Stun-
den tibersteigen nicht die Ein-
nahmen aus den Teilnehmer-
entgelten.

Ein grofles Thema des kom-
menden Halbjahres ist die Di-
gitalisierung aller Lebensbe-
reiche; beleuchtet werden
technische Entwicklungen
bzw. Robotik in der Arbeits-
welt, aber es wird auch kri-
tisch reflektiert. Auch an der
von Oberbiirgermeister Séren

Link angestoflenen Ideenge-
bungskampagne fiir Duisburg
beteiligt sich die Vhs mit der
Reihe ,Duisburg ist span-
nend” inklusive Fithrung zur
Konig-Brauerei. Vereinsvor-
stinde werden mit Kursen zu
Pressearbeit und ,Vereine und
Steuern” unterstiitzt.

Fiir die knapp 1.050
Veranstaltungen ab
dem 4. September hat-
ten sich vergangene
Woche schon 850 Men-
schen angemeldet, wie
Bereichsleiter Michael
Fastabend erklart, weitere 250
standen auf diversen Wartelis-
ten. Sprachkurse stehen ganz
oben - die meisten Priifungen
bei der Vhs finden im Fach
Deutsch statt. Aber auch die
Bildungsurlaube werden im-
mer beliebter; fiir den zur
Duisburger Filmwoche gibt es
jetzt schon 23 Anmeldungen.

Das Uber 500 Seiten starke

Herbstprogramm liegt an allen

Vhs-Standorten, in Bibliotheken,

Rathausern etc. aus. Im Stadt-

fenster und in Rheinhausen und

Hamborn bietet die Vhs bis zum

7. August Offnungszeiten bis 18

bzw. 19 Uhr (auRer freitags) zur

Beratung an. Anmeldungen unter

www.vhs-duisburg.de
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Eroffnungsfilm aus Wedau

Das Programm der 41.
Duisburger Filmwoche
steht. Vom 6. bis 12. No-
vember werden 26 Doku-
mentarfilme gezeigt und
zur Diskussion gestellt.
Zum Auftakt gibt’s FuBball-
profis auf der Wartebank.

Duisburg. ,Die anderen Plat-
ze" heifdt der Eréffnungsfilm,
der nach den Eroffnungsan-
sprachen am Montag, 6. No-
vember, um 21 Uhr im Film-
forum gezeigt wird. Marco
Kugel und Simon Quack ha-

Szene aus ,Die anderen Platze

ben ihn zu grof3en Teilen in
Duisburg gedreht, in der
Sportschule Wedau. Der Film
blickt ins Abseits des Fufiball-
betriebs: Wenn der Traum der
Fuflballerkarriere ins Stocken
gerdt, konnen sich vereinslose
Spieler in der Sportschule fit
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halten. Sie lauschen Motivati-
onsreden und ullben immer
gleiche Bewegungsablaufe; er-
wagen ihre Karriereoptionen
und absolvieren medizinische
Tests fiir ein Geschaft, dessen
Schattenseiten “Die anderen
Plitze” beleuchtet.
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Sichtbar machen, was passmrt

Seit 1985 leitet Werner
Ruzicka die Duisburger
Filmwoche. Dieses Jahr
ist er 70 geworden,
nachstes Jahr wird er
aufhoren. SP-Redakteur
Thomas Warnecke sprach
mit ihm dber Duisburg,
Dok und DOC, FuRball
und Firsorge.

Vhs-Leiter Gerhard Jahn hat
kiirzlich beklagt, dass die
Filmwoche in Duisburg nicht
die Anerkennung bekommt,
die sie deutschlandweit und
international hat. Wie siehst
Du das?
Ruzicka: Wir laufen man-
gels vergleichbarer Festivals
in Duisburg eher aufier Kon-
kurrenz, so nach dem Mot-
to: ,Das hat Duisburg auch,
schon ...“ Die Filmwoche ist
nicht die Sandburg, ist nicht
das Sommerkino. Was wir
versuchen, ist, der Kultur
der offentlichen Diskussion
einen Raum zu erhalten,
und so etwas wie kommuni-
kative Urbanitét zu erzeu-
gen. Und da haben wir eine
Tradition von 40 Jahren, in
denen wir nie das Spektakel
bedient, sondern auf das
Einfache, das Naheliegende,
den anspruchsvollen Doku-
mentarfilm gesetzt haben.
Das hat uns in der Tat zu ei-
niger Reputation verholfen.
Duisburg hat Maf3stabe ge-
setzt fiir viele andere Festi-
vals. Wir waren die ersten,
die Super 8 und Video ge-
zeigt haben. In Duisburg ist
der Essay-Film entdeckt
worden, der zeigt, dass Bil-
der denken konnen. Auch
die Arbeitswelt - eine stolze
Kultur! - war als Filmthema
in Duisburg immer sehr
etabliert.

Wie sieht’s in der

Gegenwart aus?
Die Beschéftigung mit dem
Dokumentarfilm dieses Jah-
res beweist: Diese vielbe-

klagte Entpolitisierung der
Jugend gibt es nicht. Die Stu-
denten bzw. Nachwuchsfil-
mer, die ihre Filme bei uns
zeigen, sind politisch. Indem
sie Lebensverhéltnisse sicht-
bar machen.

Auch die Bereitschaft, fiir
sich und seine Meinung ein-
zustehen, ist weiterhin da.
Dafiir muss man sichere
Réaume bereithalten, auch
Wagenburgen. Diese Einheit
von Schauen und Reden, die
ist ein Geschenk.

Stichwort ,Wagenburg”: Das

Publikum der Filmwoche hat

so einen Gemeindecharakter,

Leute aus der Branche,

Studenten, Journalisten.

Muss sich daran was andern?
Wir haben lange Zeit pro-
biert, um mal ein élteres
Modewort zu verwenden,
Zielgruppen zu erreichen:
Da, schau mal, der Film mit
dem Thema, das muss dich
interessieren. Dabei kommt
dann heraus, dass Leute
eben vornehmlich tiber das
Thema diskutieren und was
alles getan werden miisste —
aber nicht iiber den Film
und wie er gebaut ist.

Aber ein anderer Weg
funktioniert, das zeigt der ir-
re Erfolg des Bildungsur-
laubs. Dieses Jahr haben wir
wegen der vielen Anmeldun-
gen erstmals zwei Gruppen
aufgemacht. Die sind dann
eine Woche raus aus dem
Alltag, sehen sich jeden Film
an und stecken deshalb
nicht in der Inhaltsfalle. Die
sehen, dass das Genre Do-
kumentarfilm an sich inte-
ressant ist. Die lernen richtig
was - und tragen zur kom-
munikativen Offentlichkeit
in Duisburg bei.

Man lernt was iiber Film, aber
lernt man auch was iber die
Wirklichkeit?
Aber ja! Wenn man diese
ganzen Reuebekundungen
der Parteien nach der Bun-
destagswabhl sieht, ,da ha-
ben wir nicht aufgepasst”,

—

Werner Ruzicka

,das haben wir nicht gese-
hen“ - im Dokumentarfilm
war das zu sehen! Die Span-
nungen, zu denen die Migra-
tionsbewegungen fiihren,
aber auch, wie beispielswei-
se die traditionelle Familie
erodiert. Es geht um Evi-
denz: Sichtbar machen, was
passiert.

Du bist dieses Jahr 70 gewor-
den, leitest seit 1985 die
Filmwoche. Wie hat sich Duis-
burg in dieser Zeit verandert?
Man merkt den Riickgang
der Arbeiterkultur im Sinne
von Nachbarschaftlichkeit,
aber auch von organisierter
Offentlichkeit. Die Stadt hat
sich, finde ich, ganz gut ge-
halten. Aber die Leute, die
man fiir Duisburg gewinnen
miisste, mit Berufen aus
neuen Technologien und
Medien, die gehen lieber
nach Kéln. Das ist ein Pro-
blem des gesamten Ruhrge-
biets, da haben andere Stid-
te wahrscheinlich mehr vor-
gehalten. Biirgerstolz gibt es
in Duisburg, aber es ist kei-
ne Stadt fiir ,Lifestyle” wie
Disseldorf mit seinen Bars
und Restaurants und so.
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Ware da das DOC hilfreich

gewesen?
Ich fand Séren Link mutig,
dass er gesagt hat, wie im-
mer die Entscheidung aus-
fallt, ich stehe dahinter. Es
wurde tiberall debattiert:
Brauchen wir das? Die Leu-
te, die da kommen sollen,
kommen die wirklich? Da-
ran haben viele nicht ge-
glaubt. Man hat gesagt: Wir
wollen unser bisschen In-
nenstadt am Leben halten.
Tiefenpsychologisch kénnte
auch eine Rolle gespielt ha-
ben, dass der Ort der furcht-
baren Loveparade-Katastro-
phe einfach iiberbaut wer-
den sollte. Da hat sich der
Eindruck eingestellt: Damals
hat sich Duisburg tibernom-
men, und jetzt iibernimmt
sich Duisburg wieder, mit ei-
ner Sache, die 6konomisch
eigentlich schon durch ist.

Aber eine andere Entwick-
lung gefillt mir: der Brii-
ckenschlag nach China,
Duisburg als das eine Ende
der Neuen Seidenstrafie. Da
ist was im Fluss, eine Kom-
munikation der Menschen,
Waren und Ideen, und nicht
abstrakt, sondern materiell -
das passt nach Duisburg.

Du bist geburtlger Bochumer
und nach wie vor Anhanger
des VfL. Aber den MSV hast
Du auch verfolgt?
Klar, das ist ja ein Mythos.
Fiir uns Bochumer Studen-
ten ging das Zittern los,
wenn wir wussten, der MSV
kommt mit Spielern wie Eia
Kramer, Ronny Worm oder
Ennatz Dietz. Der Abstieg
des MSV hat ganz vielen
Leuten - auch Géasten der
Filmwoche! - weh getan, da
ist noch ganz viel Liebe und
Sorge da.

Um FuBball und Fiirsorge
dreht sich der Eroffnungsfilm
der diesjahrigen Filmwoche,
iiber FuBballprofis ohne Ver-
ein, die sich in der Sportschu-
le Wedau fit halten. Mit FuB-
ball und Duisburg also wieder
ein , Zielgruppenfilm”?
Kénnte man sagen, so als
Ruhrgebiets-Selbstmythos:
Nicht hiangen lassen! Der
Film zeigt, wie den Spielern
auf loyale Art Hilfe angebo-
ten wird. Das ist eine schone
Antidose zu dem kommer-
ziellen Wahnsinn, der in den
Fufiball eingezogen ist. Aber
er zeigt auch die Menschen-
handelei auf der unteren
Ebene. Als Sportler ist man
eben auch eine Ware, und
als vereinsloser Spieler gilt
man als Sonderangebot.
Man sieht, wie irre verwis-
senschaftlicht auch dieser
Bereich ist. Ein ziemlich gu-
ter, reicher Dokumentarfilm
- also weit mehr als nur Fut-
ter fiir irgendeine Zielgrup-
pe.

B o B

® Die 41. Duisburger Filmwoche
findet vom 6. bis 12. Novem-
ber im Filmforum am Dellplatz
statt. Unter dem Motto , Mittel
der Wahl” werden 26 Doku-
mentarfilme aus Deutschland,
Osterreich und der Schweiz ge-
zeigt. Mehr dazu im nachsten
Stadt-Panorama!
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Der langjahrige Leiter der Filmwoche, Werner Ruzicka, freut sich wieder auf viele

spannende Dokumentarfilme.
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Duisburg als
Dokumentarfilmstadt

Am 6. November wird im Filmforum die 41. Duisburger Filmwoche mit
einer Dokumentation ertffnet, die zum grofRen Teil in der Sportschule
Wedau gedreht wurde. 26 Produktionen werden gezeigt und diskutiert.

VON PETER KLUCKEN

NIEDERRHEIN In der deutschspra-
chigen Filmbranche und den ein-
schldgigen Filmhochschulen ist all-
gemein bekannt, dass Duisburg DIE
Dokumentarfilmstadt in Deutsch-
land ist. Beim Pressegesprach im
Filmforum hat dies Kulturdezer-
nent Thomas Kriitzberg jetzt wieder
einmal besonders herausgestellt. So
werden sich auch bei der 41. Duis-
burger Filmwoche, die vom 6. bis 11.
November im Filmforum am Dell-
platz stattfindet, zahlreiche Filmau-
toren, Filmstudenten und Filmdo-
zenten sowie Redakteure von Sen-
deanstalten versammeln, um zu-
sammen mit dem ,normalen” Pu-
blikum 26 ausgewiéhlte Dokumen-
tarfilmproduktionen aus Deutsch-
land, Osterreich und der Schweiz zu
sichten und anschlieRend zu disku-
tieren.

Genau dieses Duo von Sichten
und Diskutieren macht die Duis-
burger Filmwoche zu einem einzig-
artigen Festival. Nirgendwo sonst
wird dem Gespridch tiber die pra-
sentierten Festivalfilme so viel
Raum gegeben wie in Duisburg.
Nach jedem Film gibt es eine ldnge-
re Diskussionspause, in der die
Filmautoren unter der Moderation
eines Mitglieds der Auswahlkom-
mission mit dem Publikum spre-
chen. Und jede Diskussion wird
protokolliert. So manches Diskussi-
onsprotokoll wird dabei selber zum
Gegenstand von weiteren Diskus-
sionen — entweder wihrend des Fes-
tivals oder spiter in einem Hoch-
schulseminar.

Bei den Filmautoren gilt es als Gii-
tezeichen, in Duisburg dabei zu
sein. Die Mitglieder der Auswahl-
kommission, Filmexperten aus
Deutschland, Osterreich und der
Schweiz, wihlen aus schitzungs-
weise 800 Produktionen der vergan-
genen zwolf Monate 26 aus, die in
Duisburg gezeigt werden. Das Film-
wochenteam hat den Anspruch, die
besten ldngeren Dokumentarfilme
mit besonderem Anspruch zu pra-
sentieren, ohne dabei thematische
Vorgaben zu machen. Genau diese
Offenheit macht die Filmwoche in-
teressant, wie deren langjihriger
Leiter, Werner Ruzicka, jetzt sagte.
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Szene aus dem Film ,Die anderen Platze”,

Wedau gedreht wurde.

Beim Pressegesprich wurden Aus-
schnitte aus vier Filmwochen-Fil-
men gezeigt. Darunter ,Die anderen
Pldtze“ von Marco Kugel und Simon
Quack, der zur Er6ffnung am Mon-
tag, 6. November, gezeigt wird. Ge-
dreht wurde der Film zum groRen
Teil in der Sportschule Wedau. Dort
werden FuRballer trainiert, die ih-
ren Sport als Beruf ausiiben méch-
ten, die aber unter einem Karriere-
stillstand leiden. Gezeigt wird, wie
die Spieler trainieren, wie sie moti-
viert werden, wie sie um eine Riick-
kehr in den Profisport kimpfen und
wie sie, mit standardisierten Ge-
sundheitschecks, kontrolliert wer-
den.

Gezeigt werde der Film nicht, weil
er in Duisburg gedreht wurde, son-
dern weil er die Auswahlkommissi-
on {iberzeugt habe, wurde gestern
versichert. ,Tiere und andere Men-
schen“ heilt eine herausragende
osterreichische Produktion, die am

Einzelkarten, Tages-
und Dauertickets

Karten fir alle Veranstaltungen
der Filmwoche kosten 35 Euro, er-
maRigt 25 Euro. Tagestickets sind
fiir 18, ermaRigt 12 Euro zu haben.
Tickets fiir einzelne Filme kosten
sechs, ermaRigt vier Euro. Man
kann sich online akkreditieren und
so eine Dauerkarte reservieren,
oder man kauft die Karten direkt
an der Kasse des Filmforums.
Programm und weitere Infos un-
ter www.duisburger-filmwoche.de

der zum groRRen Teil in der Sportschule

FOTO: FILMWOCHE

Mittwoch, 8. November, ab 11.30
Uhr, im Filmforum zu sehen ist. Der
Filmemacher Flavio Marchetti hat
im Wiener Tierschutzhaus gedreht
und dabei die Tiere ebenso beob-
achtet, wie die Menschen, die diese
pflegen oder abgeben. Der Blick mit
der Kamera weckt Emotionen beim
tierliebenden Betrachter, bleibt
aber niichtern genug, um Diagno-
sen stellen zu kénnen - {iber die
Menschen und Tiere.

Wie fast bei jeder Filmwoche, so
gibt es in diesem Jahr Beitrage, die
sich mit der Berufswelt beschafti-
gen. Bei ,3 Schichten Arbeit“ von
Christine Schéfer bekommen wir
Einblicke in eine Porzellanfabrik.
Die Herstellung einer Tasse ist eine
zerbrechliche Angelegenheit: Das
wird mit durchaus symbolischer Be-
deutung klargemacht.

Der letzte Film aus dem Festival-
programm fiihrt in ein stidosttiirki-
sches Camp. Wir lernen das Schick-
sal von Familien kennen, die vor
dem IS fliichten konnten und die
nun auf ein besseres Leben hoffen.
Dieser Film von Helin und Martin
Klingenb6ck wird als Deutsche Erst-
auffithrung gezeigt.

Gerd Jahn, der als Volkshoch-
schuldirektor fiir die Filmwoche
mitverantwortlich ist, nutzte das
Pressegesprach fiir einen Appell
zum dauerhaften Erhalt der Duis-
burger Filmwoche. Dieses Festival
sei ein kulturelles Aushédngeschild
und ein Juwel fiir Duisburg. Fiir
Gerd Jahn war es die letzte Filmwo-
chen-Pressekonferenz im Amt:
Ende Mirz 2018 geht er in Pension.
Die Filmwoche werde er danach als
Privatmann verfolgen.
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Die Verzweiflung der Fliichtlinge

Die Migration ist nur ein Themen-Schwerpunkt der 41. Duisburger Filmwoche.
26 Dokus sind zwischen dem 6. und 12. November im Filmforum zu sehen

Von Thomas Richter

Hedil und Naam sind zwei Miitter,
die zur religiosen Minderheit der
Jesiden gehoren. Verfolgt von ma-
rodierenden IS-Banden, wagten sie
mit jhren Familien iiber Nacht die
Flucht aus Nordsyrien in die Tiir-
kei. Und ihre Verzweiflung und Er-
schopfung war unterwegs so grof,
dass sie zwischenzeitlich sogar da-
ran dachten, sich und ihre eigenen
Kinder zu téten.

,Auch der
Rechtsruck
in Europa
bildet einen
Schwerpunkt inner-
halb der Beitrdge.

Werner RuZicka, seit tiber drei Jahr-
zehnten Leiter der Filmwoche

,What The Wind Took Away*“
heillt jene aufwiihlende Dokumen-
tation, die diese beiden Frauen zu
Wort kommen lédsst und die den
Alltag in einem Fliichtlingscamp
zeigt. Die Arbeit von Celik Helin
und Martin Klingenbock haben die
Macher der Duisburger Filmwo-
che bewusst als Abschlussfilm der
41. Auflage ausgewdhlt. Denn das
Thema Flucht und Migration spielt
beim Festival des deutschsprachi-
gen Dokumentarfilms auch dies-
mal wieder eine zentrale Rolle.

26 Dokus mit einer Spielzeit von
30 Minuten bis anderthalb Stun-
den werden vom 6. bis 12. Novem-
ber im Filmforum am Dellplatz ge-

Die Doku ,,3 Schichten Arbeit* gehort
zum Programm.

zeigt. Die Auswahlkommission
hatte im Vorfeld {iber 800 Arbeiten
gesichtet. Unter den Auserwihlten
sind neben den deutschen Filmen
auch fiinf 6sterreichische Produk-
tionen und zwei aus der Schweiz.
Sie alle bewerben sich um die
Hauptpreise (jeweils dotiert mit
6000 Euro), die die beiden Medien-
partner ,Arte“ und ,3sat“ ausge-
lobt haben. Hinzu kommen For-

Aufeinandertreffen von
¢ Filmer-Generationen

. M Bei der Filmwoche treffen

: laut Festival-Sprecher Alexander :
i Scholz stets etablierte und jun- :
i ge Filmemacher aufeinander,

¢ die sich bei den Diskussionen

¢ nach den Filmen, aber auch in

: Schulungen begegnen.

: M Ein Dozent der Filmakademie
: in Wien kommt laut Festivallei- :
: ter Werner RuZicka mit seinen

: Studenten zur Filmwoche: ,,Die :
: lernen bei euch in einer Woche :
: mehrals bei mirim ganzen Se- :
i mester“, habe der Ausbilder sei-:
. ne Entscheidung begriindet.  :

Ergreifende Schicksale von Fliichtlingen schildert der Festival-Beitrag ,,What The Wind Took Away".

derpreise der Stadt Duisburg und
des Landes NRW (je 5000 Euro) so-
wie der Publikumspreis der Rheini-
schen Post (1000 Euro).

,Neben Flucht und Migration
bildet auch der Rechtsruck in
Europa einen Schwerpunkt inner-
halb der Beitrage“, verrit Festival-
leiter Werner Ruzi¢ka. Auch das
Altern und der Umgang einer im-
mer dlter werdenden Gesellschaft
mit diesem Thema stehe bei meh-
reren Dokus im Fokus.

Doch bei der Filmwoche wird ja
traditionell nicht nur geschaut,
sondern immer auch ausgiebig
iiber das zuvor Gesehenen disku-
tiert. Und zwar mit den Filme-
machern, die vor Ort sind. ,Das
zeichnet dieses Festival aus“, lobte
Kulturdezernent Thomas Kriitz-
berg bei der gestrigen Vorstellung
des Programms und fiigte im Brust-
ton der Uberzeugung hinzu: ,, Duis-
burg ist Dokumentarfilmstadt.“

Grofles Lob richtete Kriitzberg
aber auch an Dr. Gerhard Jahn. Als
Leiter der VHS trégt Jahn seit iiber
15 Jahren die Gesamtverantwor-
tung fiir die Filmwoche - letztmals
bei der jetzigen Auflage im Novem-
ber. Denn im Friihjahr 2018 verab-
schiedet er sich in den Ruhestand.
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,Die Filmwoche ist unverdndert
und einzigartig®, stellte Jahn fest.
Mit ihrem seit Jahrzehnten be-
wihrten Format sei sie ,.ein Edel-
stein in der Festivallandschaft®, so
Jahn, ,den es zu bewahren und zu
pflegen gilt“. Errichtete einen drin-
genden Appell an die Stadt und das
Land: ,Wir miissen zukunftsfahige
Strukturen fiir das Festival schaf-
fen, um es auch fiir kommende Ge-
nerationen fit zu machen.“ Trotz al-
ler Sparzwinge miisse Duisburg
zwingend weiter an seinem kultu-
rellen Profil arbeiten, so Jahn.
Denn kulturelle Aushédngeschilder
wie die Filmwoche seien wichtig
fiir die Lebensqualitit einer Stadt.

Prominente Dokumentaristen

Auch bei der 41. Filmwoche, deren
Motto ,Mittel der Wahl“ lautet,
werden ,wieder zahlreiche nam-
hafte Vertreter aus der Dokumen-
taristen-Szene zu Gast in Duisburg
sein“,  kiindigte  Festivalleiter
Ruzicka an. Dazu gehort Hans-
Dieter Grabe, der seinen Nach-
barn - den Bauern Anton - mit der
Kamera begleitet hat. Aber auch
Peter Braatz, Romuald Karmakar
oder Thomas Heise werden in
Duisburg vorbeischauen.
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WERNER RUZICKA

Wir schauen nach dem Besonderen*

Am 6. November beginnt die 41. Duisburger Filmwoche. Deren langjahriger Leiter verspricht Filme, die hellwach sind und
hellwach machen. Sie konnen auch ein Gegengift zu ,Fake-News" und richtungslosen Talkshows sein.

Offen fiir alle Themen: Uber
Tiere und andere Menschen

Insgesamt stehen bei der Filmwo-
che 26 Produktionen aus Deutsch-
land, Osterreich und der Schweiz
auf dem Programm, das vom 6. bis
12. November im Filmforum am
Dellplatz gezeigt und diskutiert
wird.

Los gehtes am Montag, 6. Novem-
ber, um 20 Uhr, mit der feierlichen
Er6ffnung der 41. Duisburger Film-
woche und und zugleich des doxs!-
Festivals mit Dokumentarfilmen fiir
Kinder und Jugendliche, das paral-
lel zur Filmwoche im Kleinen Saal
des Filmforums l4uft. Anschlie-
Rend, gegen 21 Uhr, zeigt die Film-
woche ihren Eroffnungsfilm DIE
ANDEREN PLATZE von Marco Ku-
gel und Simon Quack als Deutsche
Erstauffiihrung. Der Film, der zum
grofen Teil in der Duisburger Sport-
schule Wedau gedreht wurde, er-
zdhlt von BerufsfuRballen, die ihren
Karriereknick tiberwinden méoch-
ten. - Diesmal stehen sieben Urauf-
fiilhrungen und sieben Deutsche

Erstauffiihrungen im Wettbewerb.
Fiinf Beitridge aus Osterreich sind
dabei und zwei aus der Schweiz. Wie
immer gibt es bei der Filmwoche
keine thematischen Vorgaben. Inte-
ressant ist deshalb, welche Stoffe die
Filmemacher aktuell aufgreifen. In
diesem Jahr ist es beispielsweise die
bedriickende  Lebenslage  von
Fliichtlingen, behandelt werden
aber auch Themen aus der Arbeits-
welt und fremden Lebenswelten.
Darunter {ibrigens auch ein Film,
der das Verhéltnis Mensch und Tier
aufgreift, namlich die osterrei-
chische Produktion ,Tiere und an-
dere Menschen*, die am Mittwoch,
8. November, ab 11.30 Uhr, im Film-
forum gezeigt wird. Der Film wurde
im Wiener ,Tierschutzhaus“ ge-
dreht.

Dauerkarten fiirdas Festivalkosten35
Euro (25 Euro ermaRigt), Tageskarten
fiir 18 Euro (12 Euro ermaRigt). Info:
www.duisburger-filmwoche.de

Szene aus dem Dokumentarfilm ,Tiere und andere Menschen*, der im Wiener

Tierschutzhaus gedreht wurde.
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Kopf der Duisburger Filmwoche: Werner Ruzicka.

Das Motto der Filmwoche heifSt in
diesem Jahr ,Mittel der Wahl“. Auf
den Plakaten und der Programm-
broschiire ist ein Medikamenten-
schieber zu sehen, in dessen Fiichern
Pillen in vielen Farben liegen. Sollen
Dokumentarfilme so etwas wie eine
Heilwirkung oder Korrektivfunktion
haben?

RUZICKA Wie oft ist unser Motto und
Plakatmotiv auch in diesem Jahr et-
was (selbst)ironisch gemeint. Aber
warum sollte man nicht den Doku-
mentarfilm als eine Art ,Gegengift’
angesichts von Fake-News oder
hemmungslos-und richtungsloser
Talkshows verstehen? Was wir na-
tlrlich kategorisch zuriickweisen:
Dass der Dokumentarfilm eine
Schlaftablette sei.. Im Gegenteil:
Die Filme dieses Jahres sind hell-
wach, machen hellwach.
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Die Duisburger Filmwoche hat zwar
ein Motto, aber keine Themenbe-
schrinkung. Wie kann man da eine
Auswahl fiirs Programm treffen,
wenn die Mitglieder der Auswahl-
kommission gewissermafen Apfel
mit Birnen in Konkurrenz bringen
miissen?

RUZICKA Das ist das Ergebnis inten-
siver und sehr verantwortungsbe-
wusster Arbeit. Jeder Film erfihrt
neugierige Aufmerksamkeit. Aber
am Ende muss natiirlich entschie-
den sein—und da treten die Arbeiten
natiirlich in eine Art Konkurrenz,
wie auch anders.

Gibt es im Programm diesmal Filme,
die typisch fiir den Zeitgeist sein
konnten?

RUZICKA Man konnte hier die Be-
schiftigung mit ,Heimat’ nennen-

den alten wie neuen. Dass man die
alten verschwinden sieht, man sich
in den neuen fremd fiihlt. Wir sehen
die Gesellschaften in Bewegung,
und zugleich auf der Suche nach Be-
standigkeit. Das betrifft die Arbeit,
die Familie, die Orte des Lebens.

Sie sagen, dass sich Filmwochen-Fil-
me,,wohltuend vom TV-Schema*ab-
heben. Andererseits freut sich ja wohl
Jjeder Filmautor, wenn seine Produk-
tion im Fernsehen gezeigt wird...
RUZICKA Dass wir nicht gegen ,das’
Fernsehen sind, zeigt ja schon unse-
re Medienpartnerschaft mit den
beiden europdischen Kulturkanilen
ARTE und 3sat, die in Duisburg ihre
renommierten Dokumentarfilm-
preise vergeben. Aber es ist schon
richtig: Reality-TV und mindere
Doku-Soaps schédtzen wir nicht
sehr. Wir schauen schon nach dem
Besonderen, ,Unschematischen’.
Und dies gibt es immer noch zu fin-
den—gerade von jungen Autorinnen
und Autoren.

Zum Auftakt der Filmwoche wird die
Dokumentation , Die anderen Pliit-
ze" gezeigt, der zum Teil in Duisburg-
Wedau gedreht wurde. Ist das mehr
als eine Verbeugung vor dem Veran-
staltungsort?

RUZICKA Wir sehen ja im Augen-
blick, dass durch die wahnsinnigen
Ablosesummen auch im Fuball alle
MaRstibe verriicken. Das ist ein
ziemlich gnadenloser Sport gewor-
den. Unser Film zeigt, wie es den
Spielern geht, die keinen Vertrag ha-
ben und sich gleichwohl fit halten
wollen, so in Duisburg-Wedau. Ein
sehr aktueller Sportfilm also; dass er
in Duisburg spielt, war fiir unsere
Auswahl natiirlich ein Elfmeter.

PETER KLUCKEN
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Fliichtlinge im Fokus der Duisburger Filmwoche

Die 41. Auflage des Dokumentarfilm-Festivals startet am 6. November. 26 Beitrige im Wettbewerb

Von Thomas Richter

Duisburg. Die Themen Fliichtlinge,
Migration und Alterung der Gesell-
schaft stehen im Fokus der 41. Duis-
burger Filmwoche. Vom 6. bis zum
12. November wetteifern 26 Beitrdge
aus Deutschland, Osterreich und
der Schweiz bei diesem Festival des
deutschsprachigen  Dokumentar-
films um die mit bis zu 6000 Euro do-
tierten Preise. Schauplatz ist tradi-
tionell das Filmforum am Dellplatz.

,Dies wird eine sehr politische
Filmwoche. Neben Flucht und Mig-
ration bildet auch der Rechtsruck in
Europa einen Schwerpunkt®, erklar-
te Werner Ruzicka, der seit {iber drei

Jahrzehnten das Festival leitet. Er ge-
horte zur Auswahlkommission, die
unter den 800 eingereichten Dokus
jene 26 herauspickte, die das Publi-
kum zu sehen bekommt. Dazu geho-
ren Arbeiten von bekannten ,Doku-
mentaristen wie Hans-Dieter Gra-
be, Peter Braatz oder Romuald Kar-
makar. Aber auch Werke von Nach-
wuchs-Filmemachern sind dabei.

,,Die anderen Plitze“ aus Wedau

Bei der Filmwoche wird aber nicht
nur geschaut, sondern im Anschluss
stets tiber das zuvor Gesehene disku-
tiert — und zwar sehr lebhaft, impul-
siv und emotional. Diese Begegnun-
gen zwischen Filmemachern und

Publikum finden im Saal des direkt
benachbarten ,,Grammatikoff“ statt
und zdhlen zweifellos zu den Allein-
stellungsmerkmalen des Festivals,
dessen Motto bei der 41.Auflage
,Mittel der Wahl“ lautet. Als Eroff-
nungsfilm wurde ,,Die anderen Plat-
ze“ von Marco Kugel und Simon
Quack ausgewdhlt. Die Autoren be-
suchten das Camp in der Sportschu-
le Duisburg-Wedau, in dem sich Jahr
fiir Jahr vertragslose Profifulballer
gemeinsam fit halten und auf eine
Riickkehr auf die grof3e Biihne hof-
fen. Oft vergebens.

Tickets und Programmiibersicht:
www.duisburger-filmwoche.de
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Szene aus der FuBball-Doku ,,Die ande-
ren Platze“. FOTO: KUGEL/QUACK
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Duisburg

foen fiir alle Themen:
Uber Tiere und andere
Menschen

Duisburg. Insgesamt stehen bei der Filmwoche 26
Produktionen aus Deutschland, Osterreich und der
Schweiz auf dem Programm, das vom 6. bis 12.
November im Filmforum am Dellplatz gezeigt und
diskutiert wird.

Los geht es am Montag, 6. November, um 20 Uhr, mit der feierlichen
Eréffnung der 41. Duisburger Filmwoche und und zugleich des doxs!-
Festivals mit Dokumentarfilmen fir Kinder und Jugendliche, das parallel
zur Filmwoche im Kleinen Saal des Filmforums lauft. AnschlieRend, gegen
21 Uhr, zeigt die Filmwoche ihren Eréffnungsfilm DIE ANDEREN PLATZE
von Marco Kugel und Simon Quack als Deutsche Erstaufflihrung. Der
Film, der zum groRen Teil in der Duisburger Sportschule Wedau gedreht
wurde, erzahlt von BerufsfuBballen, die ihren Karriereknick iberwinden
mochten. - Diesmal stehen sieben Urauffiihrungen und sieben Deutsche
Erstauffiihrungen im Wettbewerb. Fiinf Beitrage aus Osterreich sind
dabei und zwei aus der Schweiz. Wie immer gibt es bei der Filmwoche
keine thematischen Vorgaben. Interessant ist deshalb, welche Stoffe die
Filmemacher aktuell aufgreifen. In diesem Jahr ist es beispielsweise die
bedriickende Lebenslage von Flichtlingen, behandelt werden aber auch
Themen aus der Arbeitswelt und fremden Lebenswelten. Darunter
Ubrigens auch ein Film, der das Verhaltnis Mensch und Tier aufgreift,
namlich die 6sterreichische Produktion "Tiere und andere Menschen', die
am Mittwoch, 8. November, ab 11.30 Uhr, im Filmforum gezeigt wird. Der
Film wurde im Wiener "Tierschutzhaus" gedreht.

Dauerkarten fiir das Festival kosten 35 Euro (25 Euro ermaBigt),
Tageskarten fiir 18 Euro (12 Euro ermaBigt). Info: www.duisburger-
filmwoche.de

Quelle: RP

22



Unsere Augen haben die Wahl, Stadt-Panorama (Thomas Warnecke), 1.11.2017
http://www.stadt-panorama.de/ausgaben/du-city/unsere-augen-haben-die-wahl-aid-1.7181092
Druck und online

":‘7""""Hlt' -

S e 1 i

[ |

=

S 3 L

,Tiere und andere Menschen” von Flavio Marchetti zeigt das Wiener Tierschutzhaus. Die Arbeiterin-

nen dort sind hin- und hergerissen zwischen Nacken kraulen und Hals fixieren ...

Unsere Augen

Foto: La Banda

haben die Wahl

Am Montag, 6. November, beginnt im Filmforum
am Dellplatz die 41. Duisburger Filmwoche. Bis
zum 12. November werden 26 Dokumentarfilme
gezeigt und zur Diskussion gestellt.

Von Thomas Warnecke

Duisburg. ,Als wir uns im
letzten Jahr ein Motto fir
dieses Jahr tiberlegten, war
gerade Donald Trump zum
US-Prasidenten gewahlt
worden*, erinnert sich film-
woche-Leiter Werner Ruzi-
cka, ,und uns war klar,
dass sich in 2017 einiges
andern konnte mit den
Wahlen in NRW, im Bund
oder zuletzt in Osterreich.”
Heraus kam , Mittel der
Wahl“ als Anspielung auf
das Wahljahr wie auf die
verschiedenen Mittel des
Dokumentarfilms, die
Wirklichkeit in den Blick
zu nehmen.

26 Filme aus Deutsch-
land, Osterreich und der
Schweiz zeigt das Pro-
gramm, darunter sieben
Urauffithrungen sowie sie-
ben Deutsche Erstauffiih-
rungen. Es werden bewegli-
che Konzepte von Arbeits-
verhaltnissen, Behausung

und Heimat sowie familia-
ren Konstellationen gezeigt,
auf ganz verschiedene Wei-
sen ins Bild gesetzt.

Zum Beispiel in ,Anton
und ich“ am Dienstag um
12 Uhr. Hans-Dieter Grabe
zeigt einen Bauern, der in
letzter Generation seinen
Hof bewirtschaftet. ,Er
miiht sich ab vor unseren
Augen“, beschreibt Ruzi-
cka, ,und man merkt das:
Diese Art von Biuerlich-
keit, diese Art von Behau-
sung bricht weg. Du kannst
es sehen, den Verlust spiirst
du.“ Fragen wie ,Was ist
Natur? Was sind Lebens-
mittel?” wiirden aufgewor-
fen, deutlich werde der
Riss zwischen dem Senti-
ment, dem Gefiihl von Hei-
mat und eigenem Grund
und Boden, und dem An-
spruch, auch als Landwirt
ein Experte zu sein, um
noch Schritt halten zu kon-
nen. ,Wenn ein Film das in
der Zeit ausbreitet, dann ist

das eine Art Befreiung”, so
Ruzicka. Die gleiche Erfah-
rung zum gleichen Thema,
nur anders umgesetzt, biete
auch ,Aus einem Jahr der
Nichtereignisse” von Ann
Carolin Renninger und Re-
né Froelke, ebenfalls am
Dienstag um 20 Uhr.

Filme wie ,Final Stage“
iiber eine shopping Mall
oder ,Spineless Kingdom*
iiber einen Englinder, der
einzelgangerische Bienen
katalogisiert, konnten fiir
Diskussionsstoff sorgen, er-
wartet Ruzicka, weil: ,Zu
schrig.” Aber wo gebe es
das noch, diese offene Dis-
kussion? Kein ,Blind Date“,
sondern eine Begegnung
mit offenen Augen nidmlich
sollen die Diskussionen
sein, zu denen sich Filme-
macher und Publikum
nach jeder Vorstellung im
Grammatikoff-Saal einfin-
den. Auch ,Drift” sei so ein
Film, tiber den es was zu
reden gebe. ,Mittendrin
waren wir sauer”, berichtet
Ruzicka aus der Sichtungs-
kommission, ,doch dann
entstand so eine Art Tran-
ce.” Man muss nur die Mit-
tel der Wahl einwerfen ...
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Filme gegen Fake News

buisburg. Die Filmwoche in Duisburg (6. bis 11. Nov.)
ist eins der wichtigsten Festivals fiir
Dokumentarfilme. Aus 800 Produktionen aus
Deutschland, Osterreich und der Schweiz werden 26
ausgewahlt. von Peter Klucken

Ganzso alt wie die 1954 gegriindeten Oberhausener Kurzfilmtage ist die
Duisburger Filmwoche zwar nicht, doch immerhin startet sie jetzt zum
41. Mal. Sie ist eins der bedeutendsten Festivals flir den anspruchsvollen
Dokumentarfilm. Fiir Filmdozenten, Filmstudenten und
Fernsehredakteure ist die Woche im November eine liebe Pflicht. In
diesem Jahr werden sie wieder vom 6. bis 11. November im Filmforum
am Dellplatz mit dem "normalen” Publikum zusammenkommen.

Seit einigen Jahren wird Jahr flir Jahr ein besonderes Motto kreiert.
Diesmal heit es "Mittel der Wahl". Dass dieses Motto mit einer Prise
Humor gewlirzt ist, beweist das Filmwochen-Plakat; es zeigt einen
Medikamentenschieber mit vielen Fachern fiir bunte Pillen. Auf die
Frage, ob Dokumentarfilme so etwas wie eine Heilwirkung oder
Korrektivfunktion haben sollen, fragt Werner Ruzicka, Leiter der
Duisburger Filmwoche, zurtick: "Warum sollte man nicht den
Dokumentarfilm als eine Art 'Gegengift' angesichts von Fake News oder
hemmungsloser und richtungsloser Talkshows verstehen?"

In Duisburg ist man froh dar(iber, dass die Kulturkanale Arte und 3sat
seit einigen Jahren ihre renommierten Dokumentarfilmpreise zum Ende
des Festivals tiberreichen. Auch die Rheinische Post beteiligt sich an der

Duisburger Filmwoche und lobt einen Publikumspreis aus.

Eine Kommission, die aus Filmemachern und Filmwissenschaftlern aus
Deutschland, Osterreich und der Schweiz besteht, wahlt aus rund 800
Produktionen 26 aus, die sie fiir besonders zeigenswert hilt.
Thematische Vorgaben gibt's nicht. Verlangt wird nur, dass die
Produktion eine Lange von mindestens einer halben Stunde hat und dass
die Produktion deutsch, ésterreichisch oder schweizerisch beflaggt ist.
Gerade diese thematische Offenheit macht die Filmwoche so interessant,
dasie die "Bilder aus der Wirklichkeit" nicht in ein Raster zwangt.
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Einzigartig ist die Duisburger Filmwoche, weil nirgendwo sonst dem
Gesprach Uber die gezeigten Filme so viel Raum gegeben wird. Nach
jeder Vorfiihrung gibt es eine langere Diskussionspause, in der die
Filmautoren unter der Moderation eines Mitglieds der
Auswahlkommission mit dem Publikum sprechen. Jede Diskussion wird
dabei protokolliert; und zwar auf eine Weise, die bisweilen zu neuen
Diskussionen anregt. So manche Duisburger Filmdebatte wurde spéter in
Filmhochschulen weitergefiihrt. So wurde beispielsweise einst in
Duisburg heftig Giber die Frage gestritten, ob man im Dokumentarfilm
auch "inszenieren" darf oder ob man dogmatisch zwischen Spiel- und
Dokumentarfilm trennen musse. Heute akzeptiert man flieBende
Grenzen, wobei sich Grenzganger immer mal kritische Fragen nach der

richtigen Form stellen miissen.

Obwohl sich die Filmwoche nicht als Premierenfestival versteht, sondern
sich bemiht, die herausragenden dokumentarischen Arbeiten der
vergangenen zwolf Monate zu zeigen, gibt es diesmal sieben
Uraufftihrungen und sieben deutsche Erstaufflihrungen. Eréffnet wird
die Filmwoche am Montag, 6. November, 20 Uhr, mit "Die anderen
Platze" von Marco Kugel und Simon Quack. Gedreht wurde der Film zum
groBen Teil in der Sportschule Duisburg-Wedau. Es geht um Fu3baller,
die ihren Sport als Beruf austiben méchten, die aber in einem
Karriereknick stecken. Vom 7. November bis einschlieBlich Samstag, 11.
November, werden von morgens bis spatabends Filme im Filmforum
prasentiert und anschlieBend in einem Nebenraum diskutiert. Es ist nicht
moglich, die Vielfalt der Filmwoche auf einen Nenner zu bringen. Werner
Ruzicka versucht es dennoch: "Wir sehen Gesellschaften in Bewegung
und zugleich auf der Suche nach Bestandigkeit. Das betrifft die Arbeit, die

Familie, die Orte des Lebens."

Immerhin wurden bei einem Pressetermin einige Beispiele vorgestellt:
"Tiere und andere Menschen" heif3t eine dsterreichische Produktion. Der
Filmemacher Flavio Marchetti hat im Wiener Tierschutzhaus gedreht
und dabei die Tiere ebenso beobachtet wie die Menschen, die diese
pflegen oder abgeben. Der Blick mit der Kamera weckt Emotionen, bleibt
aber nlichtern genug, um Diagnosen stellen zu kénnen - tiber Mensch und
Tier.
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Wie fast bei jeder Filmwoche, so gibt es in diesem Jahr Beitrage, die sich
mit der Berufswelt beschiftigen. Bei "3 Schichten Arbeit" von Christine
Schéfer bekommen wir Einblicke in eine Porzellanfabrik. Die Herstellung
einer Tasse ist eine zerbrechliche Angelegenheit: Das wird mit durchaus
symbolischer Bedeutung klargemacht.

Der letzte Film aus dem Festivalprogramm - "What the Wind took away"
- fuhrt in ein stidosttlrkisches Camp. Wir lernen das Schicksal von
Familien kennen, die vor dem IS fliichten konnten und die nun auf ein
besseres Leben hoffen. Dieser Film von Helin und Martin Klingenbdck
wird als deutsche Erstauffiihrung gezeigt. Tief beeindruckend ist das
Interview mit einer jungen Mutter, die gesteht, mit dem Gedanken
gespielt zu haben, erst ihre Kinder und dann sich zu téten, um nicht indie
Fange des IS zu gelangen. Parallel zur Filmwoche lduft im kleinen Saal des
Filmforums das "doxs!"-Festival, Dokumentarfilme fir Kinder und
Jugendliche.

Quelle: RP
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Filme blicken ins wirkliche Leben

Beim 41. Dokumentarfilm-Festival schaut nicht nur die Fachwelt nach Duisburg.
Der Preis ,,Grofde Klappe“ wiirdigt eine Produktion fiir Kinder und Jugendliche

Von Anne Horstmeier

Die Duisburger Filmwoche, die als
Dokumentarfilm-Festival mit ihrer
Jugendsektion ,doxs!“ hohes An-
sehen in der Filmwelt genieft,
pflegt in ihrer 41. Auflage Duis-
burg-Beziige. Nicht nur beim Eroff-
nungsfilm ,Die anderen Plitze* (6.
November, 21 Uhr, Filmforum am
Dellplatz), der in die Sportschule
Wedau fiihrt. Auch die Preispatin
der ,,GroRen Klappe“ ist Duisbur-
gerin. Die TV-und Radiomoderato-
rin Siham El-Maimouni aus Meide-
rich, die ihr Abitur am Max-Planck-
Gymnasium und erste journalisti-
sche Schritte in der Nordredaktion
dieser Zeitung machte, tiberreicht
den Preis mit der Jugendjury und

‘ arebiies
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Caroline Hornstein Tomi¢ von der
Bundeszentrale fiir politische Bil-
dung, die die ,,GroRe Klappe“ mit
5000 Euro dotiert hat. Den Gewin-
nerfilm wéhlen zehn junge Juroren
aus acht nominierten Beitrdgen
aus. Der Preis wird am 10. Novem-
ber zum siebten Mal vergeben an
eine Produktion, ,die sich in be-
sonderem Malle mit dsthetischen
und politischen Fragen beschiftig*
und der es gelingt, Kinder und Ju-
gendliche fiir den Dokumentarfilm
zu interessieren. Dem jungem Pub-
likum ist Siham El-Maimouni aus
der SWR-Sendung ,,Dasding® be-
kannt. Aktuell ist sie fiir den WDR
als Cosmo-Moderatorin, in der
Kinder-Nachrichtensendung

,Neuneinhalb“ und bei Westart auf

o Py

Die Duisburgerin Siham El-Maimouni, die als Radio- und TV-Moderatorin arbeitet,

ist Preispatin der ,,GroBen Klappe“,

FOTO: WDR/BEN KNABE

Sendung. Zum zweiten Mal wird
bei , doxs!“ auch ein europdischer
Kinderfilmpreis vergeben, gestiftet
von der European Children’s Film
Association; eine Fachjury wahlt
den Ecfa Documentary Award aus.

Preise und Jurys

Beim Dokumentarfilmfestival kon-
kurrieren 26 Filme aus Deutsch-
land, Osterreich und der Schweiz
zwischen dem 6. und 12. Novem-
berum die Preise. Die Arte-Jury, die
iiber die Vergabe des mit 6000 Euro
dotieren Preises entscheidet, be-
stehtin diesem Jahr wieder aus Ale-
jandro Bachmann vom Osterrei-
chischen Filmmuseum in Wien,
dem Produzenten und oscarpré-
mierten Regisseur Pepe Danquart

{ Karten gibt es im
¢ Grammatikoff

: M Der Eintritt zu den Begleitver- :
: anstaltungen ist frei. Karten fiirs :
: Kernprogramm gibt es wahrend :
: des Festivals im Grammatikoff.

: M Dauerkarten fiir eine Woche

: Dokumentarfilm sind dort fiir 35 :
¢ Euro (25 Euro erméfigt), Tages- !
¢ karten fiir 18/12Euro zu haben. :
. Einzeltickets kosten 6/4 Euro.

: Info: www.duisburger-filmwo-

: che.de

aus Hamburg und Antje Ehmann,
Autorin und Kiinstlerin aus Berlin.
Uber den 3sat-Preis (5000 Euro)
entscheiden Matthias Dell, Marcy
Goldberg und Lena Stolzl. Jeweils
ein Vertreter der Arte- und der 3sat-
Jury verleihen die ,,Carte Blanche
als NRW-Nachwuchspreis und
den Forderpreis der Stadt Duis-
burg, beide dotiert mit 5000 Euro.

Rahmenprogramm
Das Rahmenprogramm der Film-
woche steht im Zeichen des Dia-
logs. Am Donnerstag, 9. November,
um 14 Uhr sprechen Thomas Hei-
se, von dem schon zwolf Filme in
Duisburg zu sehen waren und der
2014 fiir , Stddtebewohner* preis-
gekront wurde, und Filmredakteur
Matthias Dell iiber das Thema Fa-
milienfilm. Am 10. November um
10 Uhr ladt Thomas Heise mit Pe-
ter Badel, der bei vielen seiner Fil-
me die Kameraarbeit iibernahm, in
die Filmwerkstatt ein. Darin ver-
mitteln sie anhand von Beispielen
ihren Blick und ihre Einschétzung
dokumentarischer Asthetik.
Gleich nach der Preisverleihung
am 11. November um 21 Uhr wird
der Film ,Ferien eines Filme-
machers“ von Johan van der Keu-
ken gezeigt. 1974 in den Niederlan-
den produziert, bringt die an Jazz-
Improvisationen erinnernde Mon-
tage fotografische Bilder in Bewe-
gung. Einfiihrung: Pepe Danquart.
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Duisburger Filmwoche

Dokus, die den Blick auf die Welt scharfen

DUISBURG Zeiten, wo viele sich bei Facebook informieren, iiber ,Fake News“ und parteiische Medien lamentieren, sollten Wasser auf
die Miihlen des Dokumentarfilms sein. Der zeigt abseits von Verwertungsdruck und TV-Schablonisierung Menschen und Konflikte,
die im medialen Getdse meist untergehen.
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Leiter der Filmwoche: Werner Ruzicka Foto: doex

Ein Grund mehr, die Duisburger Filmwoche zu besuchen, die von Montag bis Sonntag (6. bis
12.11., ,Filmforum® am Dellplatz) 26 Dokus prisentiert, die den Blick auf die Welt schirfen und
uns bestenfalls eine Stellungnahme abnétigen.

Die Jury um Festivalleiter Werner Ruzicka wahlte Filme aus, die Risse in Gesellschaften zeigen,
aber auch fragen, was eine Gemeinschaft definiert. Sabine Gisingers ,, Willkommen in der
Schweiz“ (Mittwoch, 20 Uhr) erzihlt aus einer Gemeinde, die lieber BuBigeld zahlt, als zehn Asyl-
bewerber aufzunehmen.

yInschallah“ (Donnerstag 11.30 Uhr) von Antje Kruska und Judith Keil portritiert den Imam ei-
ner Neukollner Moschee, der versucht, deutsche Angste abzubauen. Irina Heckmanns ,Familien-
leben” (Freitag, 16.30 Uhr) kreist um Heimat und Migration. Eine Familie spricht iiber Anpas-
sung und neue Sitten. Romuald Karmakars ,Denk ich an Deutschland in der Nacht“ (Freitag
21.30 Uhr) erforscht die Techno-Szene als Gemeinschaft, die mehr teilt als Liebe zur Musik.

ZUR STARTSEITE >
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Eine Filmszene, die fiir die trilben Aussichten auf einen Profivertrag steht. Dabei liegt die MSV-Arena so nah...

Filme voller verlasslicher Bilder

Das 41. Festival des deutschsprachigen Dokumentarfilms ist eréffnet. Mit dem
Motto ,,Mittel der Wahl“ liefert es eine Steilvorlage fiir Reflexionen

Von Anne Horstmeier

Die Glitzerwelt der FuRballstars ist
die eine Seite der Medaille. Auf der
anderen ist der graue Alltag der
Spieler, denen zwar der Sprung ins
Profigeschift gelungen ist, die aber
wieder im Abseits gelandet sind.
Weil sie verletzt waren, weil der
neue Trainer sie aussortiert hat,
weil sie nicht abgebriiht genug wa-
ren fiir die Hdrten des Berufs. Sich
fit halten und eine Riickkehr versu-
chen kénnen sie in den Kursen der
Spielergewerkschaft VDV im
Sportpark Wedau. Hinter die Ku-
lissen des Proficamps schaut der
Film ,Die Plitze der anderen® von

Marco Kugel und Simon Quack,
mit dessen deutscher Erstauffiih-
rung die41. Duisburger Filmwoche
am Montag im Filmforum eroffnet
wurde. Ein Dokumentarfilm, der
ganz im Sinne des Genres das Bild
von der Fulballerkarriere realisti-
scher zeichnet. ,Scheitern ist der
Normalfall“, sagt der Cheftrainer -
doch ob’s die Millionen von Jungs
horen, die von Ruhm und Reich-
tum trdumen? Der Film zeigt in
langen Sequenzen das Training
von Bewegungsabldufen auf dem
Platz, die Sportler beim Medizin-
check auf dem Laufband, motivie-
rende Ansprachen oder eine lange
Busfahrt zu einem Trainingsspiel;

& PARTNER DER
B DUISBURGER
“ FILMWOCHE

Festivalleiter Werner RuZicka mit den Filmemachern Marco Kugel und Simon
Quack im Lampenfieber.

FOTO: STEPHAN EICKERSHOFF

»Themen statt
Twitter, Reden statt
Talkshows.“

Werner RuZicka, Festivalleiter

er holt die Gesichter der jungen
Minner ganz nah, die sich noch
Chancen auf einen Profi-Vertrag
ausrechnen oder beginnen, sich
auf einen anderen Beruf einzustel-
len. 84 Minuten, in denen wenig
iiberraschen kann und die Span-
nungskurve kaum ausschlégt - zu
friih geht dem Film die Puste aus.

Motto als Steilvorlage

Mit ihrem Motto ,,Mittel der Wahl“
hatten die Filmwochenmacher hin-
gegen eine Steilvorlage geliefert, so
Ruth Schiffer, Filmreferentin im
NRW-Kulturministerium. Sie
sprach von einer ,Steilvorlage zur
Befragung der Filme*. Und ,mit al-
len Risiken und Nebenwirkungen“
sei bei dem ,,mit kluger Sorgfalt be-
ratenen Programm stets Verlass
auf intellektuelle und #sthetische
Reize.

Fiir Oberbiirgermeister Soren
Link stellt sich die Frage, welchen
Anteil Bilder an den Wahlkdampfen
des Jahres hatten - in den USA,
aber auch in Deutschland. Doku-
mentarfilme erzéhlten von realen
Schicksalen, Orten und Land-
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schaften, sie machten die Welt
sichtbar in ihrer Widerspriichlich-
keit, aber auch in ihrem Zukunfts-
mut.

Festivalleiter Werner Ruzicka
brachte das Motto in Verbindung
mit einer ,\Welt, die nicht im giins-
tigsten Zustand sei - trotz oder
auch wegen der vielen Wahlen, die
in diesem Jahr stattgefunden ha-
ben.“ Im Programm gebe es ,The-
men statt Twitter, teilnehmendes
Reden statt Talkshows.“ Gudrun
Sommer, Leiterin der Jugendsek-
tion ,,doxs!“, berichtete, die Jugend-
jury, die iiber die ,,GroRe Klappe*
entscheidet, schaue zwar ratlos
aufs ZDE habe aber einen frischen
Blick fiir Dokumentarfilme.

Gedanken zum Festival
¢ auf knapp 100 Seiten

: M Zum Festival erschienenist :
: die Publikation , AusSichten. Of-
: fentliches Reden iber Doku-  :
: mentarfilm.“ Sie ist kostenlos

: im Grammatikoff erhdltlich.

: M Darin denken Freunde, Weg- :
: begleiter, Kritiker und Beobach- :
: terdarliber nach, wie der Doku- :
: mentarfilm und seine Debatten :
: sichtbar und relevant bleiben

: kénnen.
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Wunderschone Notbehelfe

Mit der deutschen Erstauf-
fihrung des Er6ffnungs-
films ,Die anderen Platze”
von Marco Kugel und Si-
mon Quack begann am
Montagabend die 41. Duis-
burger Filmwoche.

Von Thomas Warnecke
Duisburg. Der Film tiber ver-
einslose Profifuflballer, die
sich in der Sportschule We-
dau fithalten, stie8 auf einen
grofien Andrang. An der an-
schlieflenden ersten Diskussi-
onsrunde des Festivals betei-
ligten sich neben Festivalleiter
Werner Ruzicka und den Fil-
memachern auf dem Podium
auch mehrere Protagonisten
des Films im Publikum.
Oberbiirgermeister Soren
Link wies in seiner Eroff-
nungsrede darauf hin, ,wie
sehr mit Bildern Politik ge-
macht wird“ — ,Mittel der
Wahl“ ist das Motto der dies-
jahrigen Filmwoche. Ruth
Schiffer als Vertreterin des
NRW-Ministeriums fiir Kultur
und Wissenschaft bezeichnete
es als ,Steilvorlage zur Befra-
gung der Filme“. Werner Ruzi-
cka erklirte, die Filme dieser

Fir ,Blue Velvet Revisited” hat Peter Braatz das Making-0f-Material,

das er vor 30 Jahren mit Super-8-Kamera, Kassettenrekorder und Foto-
apparat aufgenommen hat, noch einmal neu sortiert - ein Wiederse-
hen mit David Lynch auf dem Weg zum Klassiker, heute (Mittwoch)

Abend um 22.30 Uhr bei der Filmwoche.

Filmwoche nutzten ihre
kiinstlerischen Mittel, ,um
Veranderungen in Gesell-
schaften zu beschreiben, Dif-
ferenzierungen und Spaltun-
gen aufzuzeigen, aber auch,
um Hoffnung und ausgelasse-
nen Lebensmut zu zeigen.”
Zum Beispiel ,What the
Wind Took Away“ von Helin
Celik und Martin Klingen-
bock, der am Samstag um
15.30 Uhr das Wettbewerbs-
programm abschliefit. Er zeigt
jesidische Familien in einem
Fliichtlingslager. Eigentlich
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ein Ort des Ubergangs, sorgen
die Frauen fiir so ein ,Den-
noch-Gefiihl“: ,Wir machen
das jetzt.” Und legen Beete an,
pflanzen und bauen Notbehel-
fe. Dass sie zwar aussehen,
wie Bretterverschlige eben
aussehen, dass solche Notbe-
helfe aber eben erstmal etwas
sehr schones sind, das kann
auf der Filmwoche sehend er-
fahren werden.

Am Sonntag um 15 Uhr
werden im Filmforum noch
einmal ausgewahlte Preistra-
gerfilme gezeigt.
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Filmwoche: Themen statt Twitter

Im vollbesetzten Filmforum wurde das Duisburger Dokumentarfilmfestival mit dem Film ,Die anderen Platze", der zum
groflen Teil in der Sportschule Wedau gedreht wurde, eroffnet. Eine RP-Jury vergibt den Publikumspreis.

VON PETER KLUCKEN

Werner Ruzicka, seit Jahrzehnten
Leiter der Duisburger Filmwoche,
zeigte jetzt bei der Eroffnung der 41.
Ausgabe genauso wenig Ermii-
dungserscheinungen wie das Festi-
val selber. Wie auch in den vergan-
genen Jahren war das Filmforum
rappelvoll. Unter den Besuchern,
die bis Samstag das Festival verfol-
gen, sind auffallend viele junge Leu-
te; meist Studenten von Filmhoch-
schulen oder junge Filmemacher,
die entweder selber mit einer Pro-
duktion im Wettbewerb prisent
sind oder solche, die in Duisburg
lernen wollen oder Anregungen su-
chen. Die Duisburger Filmwoche
starte zwar nun in ihr fiinftes Jahr-
zehnt, aber Routine sei nicht einge-
kehrt, sagte Ruzicka in seiner Be-

Unter den Besuchern,
die bis Samstag das
Festival verfolgen,
sind auffallend
viele junge Leute.

griflung. ,Themen statt Twitter" sei
das Merkmal des Festivals, bei dem
jeder Film im Anschluss—ohne Kon-
kurrenzprogramm - diskutiert wird.
Eroffnet wurde nicht nur die
Filmwoche, sondern auch das da-
raus vor 16 Jahren hervorgegangene
,doxs!“-Festival, bei dem es um in-
ternationale Dokumentarfilme fiir
junge Leute geht. Gudrun Sommer,
Initiatorin und Leiterin von ,, doxs!*,
stellte in ihrer Rede heraus, wie
stark der Blick von Kindern und Ju-
gendlichen das dokumentarische
Genre belebe. Und Ruth Fischer,
Filmreferentin im Landesministeri-
um, brachte die Filmwoche mit dem
beriihmten Beuys-Motto in Verbin-
dung ,Wer nicht denken will, fliegt
raus.“ Gut kam auch die BegriiBung
von Oberbiirgermeister Séren Link
an, der, auf Trump anspielend, sag-
te, dass mit Bildern Politik gemacht
werde und dass die Filmwoche ge-
nau unter anderem auch diese Pro-
blematik in den Blick nehme.

Die Publikumsjury (unten v.l.): Annegret Deupmann, Marianne Neumann, Rosa Menges und Lars Henriksson. Oben (v.1.): Pe-

tra Miiller, Petra Feuersenger, Margret Katharina Daniels und Redakteur Peter Klucken als Jury-Begleiter.

FOTO: A. PROBST

Zwei Szenen aus dem Dokumentarfilm . Die anderen Plitze", mit dem als deutsche Erstauffiihrung am spéten Abend die

Duisburger Filmwoche er6ffnet wurde.

Nach den Ansprachen, die durch-
aus die Qualitit eines interessanten
filmtheoretischen Exkurses hatten,
wurde als deutsche Erstauffiihrung
die Dokumentation ,Die anderen
Platze“ von Marco Kugel und Simon
Quack gezeigt. Es passte zur Drama-
turgie der Filmwoche, dass die ein-

einhalbstiindige Produktion zum
grofen Teil in der Sportschule Duis-
burg-Wedau gedreht wurde. Dort
werden von der Spielergewerk-
schaft (so etwas gibt es) Camps an-
geboten, bei der arbeitslose Profi-
FuBballer fiir ein Comeback fit ge-
macht werden sollen. Das Thema ist
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toll, und die beiden Filmautoren
kommen auch recht nahe an die
Spieler ran, die mit erstaunlich vie-
len Liegestiitzen gegen ihre Arbeits-
losigkeit ankampfen. Mit den Spie-
lern, deren Gesichter in GroRauf-
nahmen erscheinen, héren wir den
Motivationsreden der Trainer zu.

,Das Scheitern ist die Normalitit,
sagt einer von ihnen. Genau diese
Kernaussage zeigt ,Die anderen
Plitze“ aber nicht. Was dem Film
fehlt, ist das Sichtbarmachen des
Damoklesschwertes, das iiber den
Sportlern schwebt, von denen ver-
mutlich die meisten vergeblich da-
von traumen, vom Fullball leben zu
konnen. Stattdessen setzt der Film
allzu stark auf das Prinzip Hoff-
nung. Zwar sieht man die Strapazen
des Trainings, das gelegentlich auch
bei stromenden Regen durchge-
fithrt wird, man ist bei den standar-
disierten Gesundheitschecks dabei,
doch gibt es immer wieder Bilder,
bei denen die jungen, im Grunde er-
folglosen Fuflballer als Himmels-
stiirmer erscheinen: Etwa, wenn sie,
aus der Froschperspektive gefilmt,
vor dem Hintergrund eines strah-

Mit der Vorfiihrung
des Eréffnungsfilms
begann auch
die Arbeit
der Juroren.

lend blauen Himmels auf den Platz
einlaufen. Dem Film hétte es gutge-
tan, wenn das Ringen der jungen
Fulballer um eine zweifelhafte
Sportlerkarriere eindeutig in den
Focus gertickt worden wire. Wiir-
den die Szenen anders geschnitten
und verzichteten die Filmemacher
auf Wiederholungen, wiirde die Do-
kumentation gewinnen.

Mit der Vorfiihrung des Eroff-
nungsfilms begann auch die Arbeit
der Juroren, darunter auch RP-Le-
ser, die am Ende des Festivals am
Samstag den Publikumspreis fiir
den beliebtesten Film des Festivals
wihlen werden. In diesem Jahr ge-
horen der Leser-Jury an: Margret
Katharina Daniels, Annegret Deup-
mann, Petra Feuersidnger, Lars Hen-
riksson, Rosa Menges, Petra Miiller
und Marianne Neumann.

Die Filmwoche wird heute ab10 Uhr
im Filmforum fortgesetzt. Info unter
www.duisburger-filmwoche.de



Das Leben zwischen den Bildern, Rheinische Post (Peter Klucken), 9.11.2017
http://www.rp-online.de/nrw/staedte/duisburg/das-leben-zwischen-den-bildern-aid-1.7190742

Druck und online

Das Leben zwischen den Bildern

Eine Dokumentation tiber
den Experimentalfilmer
Werner Nekes, ein rithren-
des Portrét tiber einen al-
ten Bauern an Kriicken
und Bemerkenswertes
iiber das Verhéltnis von
Mensch und Tier sind eini-
ge Hohepunkte der Film-
woche.

VON PETER KLUCKEN

Wenn man nicht mehr kann, wie
man mocht’ und dennoch den Kopf
nicht hdngen ldsst, dann kann das
Stoff fiir einen Dokumentarfilm
sein. Ein gelungenes Beispiel konn-
te man jetzt mit Hans-Dieter Grabes
einstiindiger Produktion ,Anton
und ich“ erleben, die als Urauffiih-
rung bei der Filmwoche zu erleben
war. Grabe, mit 80 Jahren ein Senior
unter den in Duisburg vertretenen
Dokumentarfilmern, schuf ein riih-
rendes Portrit iber den Bauern An-
ton, der seit 50 Jahren im Berchtes-
gadener Land einen Bauernhof mit
Pensionszimmern betreibt. Grabe

.Wieder habe ich die
Freude erlebt, einen ta-
tigen Menschen mit der

Kamera zu begleiten”

Hans Grabe
Filmemacher

ist dort Stammgast. Er war entsetzt,
als er vor einigen Jahren Anton wie-
dersah, wie er sich auf zwei Kriicken
gestiitzt, durchs Haus und tbers
Land schleppt.

Zweifellos ist Anton ein skurriler
Mensch, der seine Knochenbriiche
nicht behandeln ldsst, ,weil er Arzte
meidet“. Gleichwohl méchte man
ihn dabei unterstiitzten, seinen Hof
so lange wie moglich zu halten —
auch wenn die Wohnung unaufge-
raumt ist und die Hygiene ein
Fremdwort bleibt.

Hans Grabe, der mehr als 60 Do-
kumentarfilme gedreht hat, findet
fiir seinen Film, der zwischen 2012
und 2016 entstand, schone Worte:
,Wieder einmal habe ich die Freude
erlebt, einen titigen Menschen mit
der Kamera zu begleiten, sichtbar
werden zu lassen, wer dieser
Mensch ist, Zeit zu haben, um ab-
warten zu konnen, was in einem Le-
ben passiert, wie es sich verdndert.“
Das Zitat zeigt den empathischen
Zugang des Filmemachers zu sei-
nem Protagonisten. Ein wunderba-
rer Film!

Kurioserweise lief im Programm
auch ein Film, bei dem wiederum
ein alter gehbehinderter Bauer
(diesmal mit quietschendem Rolla-
tor) im Mittelpunkt steht. ,Aus ei-
nem Jahr der Nichtereignisse* heif$t
der Film von Ann Carolin Renninger
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Szene aus der herausragenden Dokumentation .Werner Nekes - das Leben zwischen den Bildern®, die den im Januar verstor-
benen Experimentalfilmer portratiert.

FOTOS: FILMWOCHE

Links: Bauer Anton kiimmert sich trotz schwerer Gehbehinderung um seine Rinder, mit denen er gelegentlich kraftig
schimpft. Rechts: Der Film ,Tiere und andere Menschen” wurde im Wiener Tierschutzhaus gedreht.

und René Frolke, bei dem die Zeit
fiir die Zuschauer genauso lang
wird, wie fiir den Bauern im Film.
Als Zuschauer bleibt einem ritsel-

haft, welcher Mensch dieser Bauer,

Ulrike Pfeiffer zeigte auf der Filmwo-
che eine vorziigliche Dokumentation.

der Willi genannt wird, ist. Die rau-
nenhafte Erinnerung an eine Ju-
gendtat (den Po durchschwommen)
wirkt gekiinstelt. GroRaufnahmen
von Mensch und Tier retten den
Film nicht, dessen Titel leider zu Ka-
lauern reizt.

Eine grofRartige Dokumentation
tiber den Experimentalfilmer Wer-
ner Nekes von Ulrike Pfeiffer gehort
zweifellos zu den Hohepunkten der
Filmwoche. Dabei geht die Filmau-
torin ganz konventionell vor, was
auch angemessen ist, da Werner Ne-
kes, der im Januar 2017 im Alter von
72 Jahren gestorben ist, selber ein
grandioser Experimentalfilmer war
und die neuere Filmgeschichte mit-
gepragte. Ulrike Pfeiffer zeigt Nekes
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im Gesprdch mit Weggefdhrten aus
der Kunst- und Filmszene und mit
Kindern, denen er einige Stiicke aus
seiner reichen kinematographi-
schen Sammlung mit Objekten zur

Hans-Dieter Grabe, Autor des Films
+Anton und ich”.

optischen Wahrnehmung erklért.
Die filmische Gegenwart wird im-
mer mal wieder mit Archivbildern
erginzt. ,Werner Nekes — das Leben
zwischen den Bildern“ ist ein Film,
der belehrt, ohne eine Sekunde lang
zulangweilen.

Gegen das Vergessen kampft der
Schweizer Filmautor Villi Hermann
mit seinem Film ,Choisir a Vingt
Ans“ an. Wir erleben alte Ménner,
die vor fast 60 Jahren die Entschei-
dung getroffen hatten, nicht am
franzosischen Algerienkrieg teilzu-
nehmen. In der franzosisch-spre-
chenden Schweiz fanden die da-
mals Zwanzigjdhrigen Zuflucht.
Hermanns Film ist eine Sternstunde
der miindlich {iberlieferten Ge-
schichte. Die Perspektive der Pazi-
fisten, die oftmals als Deserteure
bezeichnet werden, ist erhellend.

Flavio Marchetti, der zu-
ndchst Jura studierte,
bevor er die Filmakade-
mie in Wien besuchte,
gelang ein groRer Wurf.

Die schrecklichen Filmdokumente
aus dem Algerienkrieg, die zu An-
fang zu sehen sind, machen klar,
dass die ,Fahnenfliichtigen von
einst unsere Sympathie verdienen.

Ein Publikumserfolg war auch die
osterreichische Dokumentation
»Tiere und andere Menschen“ von
Flavio Marchetti. Der drehte im
Wiener Tierschutzhaus, wo Tiere
zur weiteren Pflege abgegeben wer-
den. Das kénnen Fundtiere sein, wie
etwa ein verletzter Reiher, lstig ge-
wordene Hunde oder auch Men-
schenaffen, fiir die man noch einen
dauerhaften Platz sucht. Flavio
Marchetti, ein Rémer, der zunéichst
Jura studierte, bevor er die Filmaka-
demie in Wien besuchte, ist ein gro-
Rer Wurf gelungen.

In der Unverstelltheit der Tiere
lasst sich viel iiber das Maskenhafte
menschlicher Verhaltensweisen ler-
nen, sagt er. Sein Film beweist diese
These.

Offentliches Reden iiber
Dokumentarfilme

Lektiire Werner Ruzicka, Leiter
der Filmwoche, und Alexander
Scholz, verantwortlich fiir die Of-
fentlichkeitsarbeit des Festivals,
haben den Aufsatzband . AusSich-
ten” - 6ffentliches Reden tiber Do-
kumentarfilme. Eine Lektiire” he-
rausgegeben, der unentgeltlich im
Festivalzentrum im Grammatikoff
zu bekommen ist.

Internet Infos unter www.duis-
burger-filmwoche.de im Netz.
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FUnf Dokumentarfilme bei Duisburger Filmwoche
ausgezeichnet

12.11.2017, 17:18 Uhr

Duisburg. Beim Duisburger Dokumentarfilmfestival sind am Wochenende fiinf Filme mit insgesamt 23 000 Euro
pramiert worden. Wie die Organisatoren der 41. Duisburger Filmwoche mitteilten, ging etwa der mit 6000 Euro do-
tierte Arte-Dokumentarfilmpreis an ,Atelier de conversation® iiber das Sprachlabor des Pariser Centre Pompidou. Der
gsat-Dokumentarfilmpreis fiir den besten deutschsprachigen Dokumentarfilm ging an ,Tiere und andere Menschen®
iiber das Wiener Tierschutzhaus. Auch dieser Preis ist mit 6000 Euro dotiert.

Die Stadt Duisburg sprach ihren 5000-Euro-Forderpreis Max Sanger zu, der in ,,Spineless Kingdom“ einen Insekten-
forscher portritiert. Bei dem Festival waren insgesamt 26 Dokumentarfilme aus Deutschland, Osterreich und der
Schweiz zu sehen, darunter sieben Urauffithrungen und sieben Deutsche Erstauffithrungen.

dpa
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Festivalleiter Werner RuzZi¢ka mit den Preistrigern Bernhard Braunstein, Max Sénger und Flavio Marchetti (v.L.)

Filme nehmen Sprache in den Fokus

Die Preise der 41. Filmwoche gehen an ,,Atelier de Conversation®,
,, liere und andere Menschen“ sowie ,,Spineless Kingdom

Von Anne Horstmeier

Die Preisverleihung der 41. Duis-
burger Filmwoche am Samstag im
Filmforum am Dellplatz glich wie-
der einer groen Familienfeier. Der
Jliebe Werner“ (Ruzicka) freute
sich als Festivalleiter, dass Pepe
Danquart (Oscarpreistrager und
Jury-Mitglied) trotz nachmittégli-
chen Unwohlseins noch rechtzei-
tig eintraf. Kulturdezernent Tho-
mas Kriitzberg riet dem Forder-
preistrager Max Sédnger, den
Scheck iiber 5000 Euro ,aus der
drmsten Kommune NRWs, die ihr
brandneues Wirtschaftsdezernat
erstmal von der Bezirksregierung
genehmigen lassen miisse, schnell
einzuldsen.

3-Sat-Dokumentarfilmpreistra-
ger Flavio Marchetti widmete sei-
nen Preis den beiden Schimpan-
sen, die in seinem Film ,Tiere und
andere Menschen® mitspielen, der
das Wiener Tierschutzhaus erkun-
det. Und Johannes Dicke von der 3-
Sat-Programmplanung, der den
mit 6000 Euro dotieren Preis iiber-
reichte, erzdhlte eine launige
Hamstergeschichte aus seiner
Kindheit in einer Tierarzt-Familie.

Bei aller Freude und Dankbar-
keit gab es natiirlich auch ernste
und riihrende Momente. ,,Ein biss’l
iiberwiltigt zeigte sich Arte-Do-
kumentarfilmpreistrager (6000
Euro) Bernhard Braunstein, der fiir
Atelier de Conversation“ das
Sprachlabor im Centre Pompidou

Ein verletzter Reiher wird im Wiener Tierschutzhaus behandelt. Szene aus ,,Men-

schen und andere Tiere“.

FOTO: FILMWOCHE

besuchte; darin erproben syrische
Gefliichtete, britische Banker, chi-
nesische Studentinnen und tiirki-
sche Richter gemeinsam die fran-
zosische Sprache. ,Vielfdltig, kom-
plex, wunderbar, nannte Arte/
ZDF-Kulturchef Dieter Schneider
den Film, der zeige, dass es keine
einfachen Erkldrungen gebe. Die
Jury lobte: ,In einem dem Diskurs
verschriebenen Festival wie der
Duisburger Filmwoche artikuliert
JAtelier’ etwas Zentrales tiber das
Kino und die Kommunikation,
wird zum Scharnier zwischen dem
Sehen und dem Sprechen, dem Ki-
no und dem Grammatikoff.“

Der Dokumentarfilm sei ein
,wichtiges Medikament gegen eine
dysfunktionale Gesellschaft“ sagte

3sat zeigt Filme des
¢ Festivals 2016

. M Bei der 41. Filmwoche unter
i dem Motto ,,Mittel der Wahl*

¢ wurden 26 Dokumentarfilme

: aus Deutschland, Osterreich

¢ und der Schweiz im Filmforum
i gezeigt und diskutiert.

: M 3sat zeigt heute und morgen
¢ ab 22.25 Uhr Filme, die bei der :
: 40. Filmwoche zu sehen waren. :
: Den Auftakt macht ,,Mirr®, um

¢ 23.55 Uhr folgen ,,Offshore -

. Elmer und das Bankgeheimnis*“ :
¢ und um 0.45 Uhr ,Arlette. :

£

FOTO: STEPHAN EICKERSHOFF

Flavio Marchetti. Die Jury befand:
,Letztlich geht es um Kommunika-
tion - um die zwischen den Men-
schen und den Tieren, aber auch
um die zwischen Menschen und
Menschen tiber Tiere, wenn selbst
nur einseitige gefilmte Telefonate
prazise Vorstellungen iiber das
Misslingen des Miteinanders eroff-
nen.“

Die Welt des Insektenforschers
Max Sangers Film ,,Spineless King-
dom*“ taucht in die Welt des briti-
schen Insektenforschers Patrick
Saunders ein, ,einen der Zivilisa-
tion entfremdeten und der Natur
umso zugewandteren Walden
unserer Zeit, so die Jury. Sénger
mache einen Menschen, der ein an-
deres Leben fiir sich gewihlt habe,
nicht einfach nur sichtbar, sondern
auch ,Rhythmus und Korperlich-
keit, Lebenseinstellung und spezifi-
schen Blick auf die Welt“ spiirbar.
Die ,Carte Blanche®, der mit
5000 Euro dotierte Nachwuchs-
preis des Landes NRW, ging an
»Spielfeld, in dem die jungen Fil-
memacherinnen Kristina Schranz
und Caroline Spreitzenbart die ds-
terreichische Gemeinde Spielfeld
zeigen. Sie hat sich mit Stachel-
draht, Feldbetten und ,,Crowdma-
nagement-Systemen“ auf Fliicht-
linge eingerichtet - die nicht mehr
kommen. Was bleibt ist Leere. Der
Film zeigt auch, wie aktuelle Aufre-
gungen hochkochen und politi-
schen Aktionismus in Gang setzen.
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Dokumentarfilmpreis fiir den besten deutschsprachigen Dokumentarfilm

ging an , Tiere und andere Menschen” iiber das Wiener Tierschutzhaus. Auch

dieser Preis ist mit 6000 Euro dotiert.

Die Stadt Duisburg sprach ihren 5000-Euro-Forderpreis Max Sénger zu, der
in ,,Spineless Kingdom” einen Insektenforscher portritiert. Bei dem Festival
waren insgesamt 26 Dokumentarfilme aus Deutschland, Osterreich und der

Schweiz zu sehen, darunter sieben Urauffithrungen und sieben Deutsche

Erstauffithrungen. (dpa)
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Salzburger Filmemacher Braunstein in Duisburg
ausgezeichnet

PO . Arte-Dokumentarfilmpreis beim Duisburger Filmfestival geht an den Salzburger Regisseur
12. November 2017
14:29 Uhr Bernhard Braunstein.
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Bernhard Braunstein

Fiir seinen Debiitfilm "Atelier de conversation" ist der Salzburger Filmemacher
Bernhard Braunstein Samstagabend bei der 41. Duisburger Filmwoche mit dem
ARTE-Dokumentarfilmpreis ausgezeichnet worden. Der 3sat-
Dokumentarfilmpreis fiir den besten deutschsprachigen Dokumentarfilm ging
an den Filmakademie-Wien-Absolventen Flavio Marchetti fiir seinen Debiitfilm

"Tiere und andere Menschen".

Wie die Initiative "Cinema Next - Young Austrian Cinema" am Sonntag
mitteilte, hat Braunsteins Film iiber das Sprachlabor des Centre Pompidou in
Paris, in dem sich Menschen wichentlich treffen, um Franzésisch zu lernen,
heuer bereits den Spezialpreis der Jury beim internationalen Karlovy Vary Film
Festival erhalten. Beim Festival des deutschsprachigen Dokumentarfilms in
Duisburg begriindete die Jury ihre Entscheidung damit, dass "'Atelier de
conversation' der gliickliche Fall einer Doppelung" sei, wo der Film "in einem
dem Diskurs verschriebenen Festival wie der Duisburger Filmwoche ... etwas
Zentrales iiber das Kino und die Kommunikation" artikuliere.

Den Film des gebiirtigen Italieners Marchetti iiber das Tierschutzhaus Wien
lobte die Jury als "souveran und umsichtig”. Sie hob auch seine gesellschaftliche
Idee hervor: "Das Tierschutzhaus als Transitzone, in der das Scheitern wohnt
und Erfolg nur mit Empathie und Hingabe produziert werden kann." Braunstein

und Marchetti erhielten ein Preisgeld von jeweils 6.000 Euro.

Der mit 5.000 dotierte Nachwuchspreis des Landes Nordrhein-Westfalen ging
an die zwei in Deutschland studierende Osterreicherinnen Kristina Schranz und
Caroline Spreitzenbart fiir ihren Kurzdokumentarfilm "Spielfeld" iiber

Grenzmanagement-Systeme', die auf Menschen warten, mit denen keiner

rechnen will",

(APA)

(xnvo ) (PumresTivaL ) (AuszeicHNUNG ) (DEUTSCHLAND ) ((WiEN )
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Salzburger Regisseur fiir Debit geehrt, Salzburger Nachrichten, 12.11.2017
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Salzburger Regisseur
fiir Deblit geehrt

DUISBURG. Fiir sein Debiit ,Ate-
lier de Conversation“ tiber das
Sprachlabor des Centre Pompi-
dou in Paris wurde der Salzburger
Filmemacher Bernhard Braun-
stein bei der Duisburger Filmwo-
che mit dem ARTE-Dokumentar-
filmpreis ausgezeichnet. SN, APA
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Duisburg

Filmwoche: Von Tieren
und anderen Menschen

Duisburg. Mit der Vergabe von fiinf Preisen ging am
spaten Samstagabend die 41. Duisburger Filmwoche
zu Ende. "Bildungs- und meinungsstark, dabei
pointiert politisch" sei es diesmal zugegangen,
meinte Werner Ruzicka, seit Jahrzehnten
charismatischer Leiter des Dokumentarfilm-
Festivals. Die beiden Hauptpreise werden dabei von
Arte und 3sat vergeben, dotiert mit jeweils 6000
Euro. Der Arte-Preis ging an "Atelier de
Conversation" von Bernhard Braunstein.

In einer Art Experimentalsituation lernen Menschen aus
unterschiedlichen Landern und mit ganz unterschiedlichen religios-
kulturellen Vorgeschichten die franzdsische Sprache. Die Sprachlibung
erscheint dabei als eine Art Kulturdiskurs - eine fesselnde Studie. Der
3sat-Preis ging an Flavio Marchettis "Tiere und andere Menschen'", eine
vorzigliche Dokumentation, die im Wiener Tierschutzhaus gedreht
wurde und die viel Gber Menschen erzahlt. Der von der Rheinischen Post
ausgelobte Publikumspreis ging an "Inschallah" von Antje Kruska und
Judith Keil.

Im Mittelpunkt steht ein sympathischer Iman, der in einer Berliner
Moschee lebensklug seine friedliche Botschaft unter die Menschen zu
bringen versucht. Férderpreise gingen an die Produktionen "Spielfeld",
eine kritische Anmerkung zur Flichtlingskrise, und "Spineless Kingdom",
ein wunderbares Portrét eines skurrilen Insektenforschers.

(pk)

38



Preistrager der Duisburger Filmwoche ausgezeichnet (Meldung), Informationsdienst Ruhr, 13.11.2017
http://www.informationsdienst.ruhr/nachrichten/detail/archiv/2017/november/artikel/preistraeger-der-
duisburger-filmwoche-ausgezeichnet-2.html

Online

idr - Informationsdienst Ruhr

AKTUELL ARCHIV WIR UBER UNS DOWNLOADS IDR ABONNIER

13.11.2017, Metropole Ruhr, NRW, Kulturelles
Preistrager der Duisburger Filmwoche ausgezeichnet

Duisburg (idr). Zum Abschluss der 41. Duisburger Filmwoche wurden am Wochenende fiinf Auszeichnungen
im Gesamtwert von 23.000 Euro vergeben. Der mit 6.000 Euro dotierte ARTE-Dokumentarfilmpreis ging an
"Atelier de Conversation” von Bernhard Braunstein. Der Streifen zeigt das Sprachlabor des Centre Pompidou
in Paris, wo syrische Gefliichtete, britische Banker, chinesische Studentinnen und tiirkische Richter
gemeinsam franzosisch lernen. Flavio Marchettis Film "Tiere und andere Menschen", der Einblicke in das
Wiener Tierschutzhaus gibt, erhielt den 3sat-Dokumentarfilmpreis fiir den besten deutschsprachigen
Beitrag und 6.000 Euro.

Mit 5.000 Euro dotiert ist der Forderpreis der Stadt Duisburg, der an Max Sanger fiir sein Portrat "Spineless
Kingdom" Uber einen britischen Entomologen verliehen wurde. Die "Carte Blanche", der Nachwuchspreis des
Landes NRW, und 5.000 Euro gewannen Kristina Schranz und Caroline Spreitzenbart, die das Leben in der
osterreichischen Gemeinde "Spielfeld” (so auch der Filmtitel) an der Grenze zu Slowenien portratieren, das
durch die Folgen der Fliichtlingskrise gepragt ist.

Die "GroBe Klappe" und 5.000 Euro Preisgeld des jungen Festivals "doxs! Dokumentarfilme fiir Kinder und
Jugendliche" erhielt der Berliner Filmemacher Florian Baron fiir seinem Beitrag "Joe Boots", in dem er die
Geschichte eines jungen Kriegsveteranen erzahilt.

Infos: www.duisburger-filmwoche.de

Pressekontakt: Duisburger Filmwoche, Alexander Scholz, Telefon: 0203/2834171, E-Mail:
scholz@duisburger-filmwoche.de

Zuriick zur Ubersicht
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RP-Publikumspreis fiir ,,Inschallah®

Mit der Vergabe von fiinf Preisen ging am spiten Samstagabend die 41. Duisburger Filmwoche zu Ende, bei der
~Dokumentarfilme in ihrer besten Form prasentiert wurden, so Festival-Leiter Werner Ruzicka.

VON PETER KLUCKEN

26 Dokumentarfilme aus Deutsch-
land, Osterreich und der Schweiz
wurden in der vergangenen Woche
bei der 41. Duisburger Filmwoche
gezeigt und diskutiert. Am Samstag-
abend wurde bei der Vergabe der
Preise eine Art Fazit gezogen. Festi-
valleiter Werner Ruzicka fand dabei
viel Zustimmung, als er meinte: ,Es
war eine exzellente Filmwoche, die
den Dokumentarfilm in seiner bes-
ten Form présentierte.”

Zum 18. Mal wurde am Samstag
auch der von der Rheinischen Post
gestiftete Publikumspreis vergeben.
Die RP-Juroren Margret Katharina
Daniels, Annegret Deupmann, Pe-
tra Feuersenger, Lars Henriksson,
Rosa Menges, Petra Miiller und Ma-
rianne Neumann wihlten in gehei-
mer Wahl nach einem Punktesys-
tem den Film ,Inschallah“ von Antje
Kruska und Judith Keil zum belieb-
testen Film des Festivals. Im Mittel-
punkt steht dabei der Iman einer
Berliner Moschee, der den Glaubi-
gen seiner Gemeinde und auch den
skeptischen Nachbarn in einer
Schrebergartenkolonie seine Bot-
schaft des Ausgleichs und der unbe-
dingten Friedfertigkeit predigt. Die
beiden Berliner Filmemacherinnen
verschweigen in ihrer fesselnden
und sympathischen Dokumentati-
on nicht, dass auch dieser Imam mit
vermutlich unberechtigten Ver-
déchtigungen kdmpfen muss.

Unmittelbar nach der Wahl der
Jury informierte die Filmwochen-
Leitung die beiden Filmemacherin-
nen, die bereits wieder in Berlin wa-
ren. Spontan schickten die beiden
eine Videobotschaft, gefilmt vom
Sohn einer der beiden Regisseurin-
nen, die nach der Verkiindigung des
Preises im vollbesetzten Filmforum
gezeigt wurde. Antje Kruska und Ju-
dith Keil zeigten sich hocherfreut
iiber den Preis. ,Wir wollten einen
Film fiirs Publikum machen. Des-
halb freut uns dieser Preis ganz be-
sonders“, sagten beiden unisono.

Der mit 6000 Euro dotierte Arte-
Preis ging an , Atelier de Conversati-
on“ von Bernhard Braunstein. Der
Film entstand im Sprachlabor des
Centre Pompidou, in dem sich Men-
schen, die die franzdsische Sprache
lernen wollen, treffen, um entlang
von vorgegebenen Themen mitei-
nander in einer Sprache zu diskutie-
ren, die sie noch perfekt beherr-
schen. Dabei lernen syrische Ge-

fliichtete, britische Banker, chinesi-
sche Studentinnen oder tiirkische
Richter auf eine ganz eigene Art kul-
turelle Unterschiede kennen. Wobei
die sprachlichen Filter, denen sich
Muttersprachler sonst bedienen
kénnen, wegfallen. Das Kino wird
dabei zum ,Scharnier zwischen
dem Sehen und dem Sprechen®
heiltes in der Jury-Begriindung.

Der zweite Hauptpreis (ebenfalls
6000 Euro), von 3sat gestiftet, ging
an den Film von Flavio Marchetti
,Tiere und andere Menschen®. Der
Film wurde im Wiener Tierschutz-
haus gedreht, in dem verletzte und
verstofene Tiere versorgt, verarztet
und vermittelt werden. In der Jury-
begriindung heif3t es tiber den Film,
der in der RP bereits hoch gelobt
wurde: ,Letztlich geht es in 'Tiere
und andere Menschen’ um Kom-
munikation - um die zwischen
Menschen und Tieren, aber auch
um die zwischen Menschen und
Menschen iiber Tiere, wenn selbst
nur einseitig gefilmte Telefonate
prazise Vorstellungen {iber das
Misslingen des Miteinanders eroff-
nen.“ Den Film widmete der Regis-
seur {ibrigens zwei Schimpansen,
die im Tierschutzhaus versorgt wer-
den.

Den Forderpreis der Stadt Duis-
burg, mit 5000 Euro dotiert, bekam
der 30-jdhrige Filmautor Max Sin-
ger, der einen britischen Insekten-
forscher mit viel Einfithlungsver-
mogen portritiert. In ,Spineless
Kingdom* lernt der Zuschauer den
besonderen Blick des Forschers auf
die Welt kennen. Der Nachwuchs-
preis des Landes NRW ging an
»Spielfeld von Kristina Schranz
und Caroline Spreitzenbart. Spiel-
feld ist der Name eines Osterrei-
chischen Grenzdorfes, das sich mit
Stacheldraht und stdhlernen Lenk-
systemen fiir Menschenmassen auf
den Ansturm von Fliichtlingen vor-
bereitet. Der aber bleibt aus. Zuriick
bleiben Leere und frustrierte Gast-
wirte, die sich dariiber beklagen,
dass der gewohnte Grenzverkehr
am Ort nun voriiberzieht. Die Jury
lobt, dass der Dokumentarfilm sich
eines Themas annimmt, das ,jen-
seits aller medialen Aufregung des
Tagesaktuellen“ viel iiber unsere
Gesellschaft erhellen kann.

Fast alle Filme, die auf dem Festi-
val gezeigt wurden, werden in den
ndchsten Monaten im Fernsehen zu
sehen sein. Aus Duisburger Sicht gilt
das als Image-Aufwertung.

Per Videobotschaft bedankten sich Antje Kruska und Judith Keil fiir den von der Rheinischen Post gestifteten Publikums-
preis. Mit den Berliner Filmemacherinnen freute sich Festivalleiter Werner Ruzicka. FOTO: TILL WEFELNBERG

Von Tieren und Menschen erzahlt der
(fast) gleichnamige Film.

Imam Sabri méchte seine Botschaft des Ausgleichs in die Welt tragen. Szene aus
dem preisgekronten Film ,Inschallah”. FOTOS: FILMWOCHE
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Mittel der Wahl ausgezeichnet, Stadt-Panorama (Thomas Warnecke), 15.11.2017
Druck

Mittel der Wahl
ausgezeichnet

von Thomas Warnecke

Duisburg. Mit Preisverlei-
hung, Party und Wieder-
holung ausgewahlter Preis-
tragerfilme ging am Wo-
chenende die 41. Duisbur-
ger Filmwoche zu Ende.
Das Foto zeigt (v.1.) Festi-
valleiter Werner Ruzicka
mit Arte-Preis-Gewinner
Bernhard Braunstein
(,Atelier de Conversati-
on“), Max Sanger, der fiir
den Bienenforscherfilm
,Spineless Kingdom“ den
Preis der Stadt Duisburg
erhielt, und Flavio Mar-
chetti (3sat-Preis fiir ,Tiere
und andere Menschen®).
Sollte das diesjahrige
Motto der Filmwoche,
,Mittel der Wahl“, eine
Frage gewesen sein, gab’s
die Antwort auf der Party,
wo sie irgendwer aus dem
in Schaumstoffbuchstaben
aufgebautem Motto he-
rausbastelte: ,LIEBE“.
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Die anderen Platze — ein Dokumentarfilm Uber arbeitslose FuRRballprofis, Fakten und Geriichte aus dem
Stadionbus (Ralf Koss), 10.1.2018
https://zebrastreifenblog.wordpress.com/2018/01/10/die-anderen-plaetze-ein-dokumentarfilm-ueber-
arbeitslose-fussballprofis/

Online

Die anderen Platze — ein
Dokumentarfilm uber
arbeitslose Ful3ballprofis

Published 10. Januar 2018 Der Fuf3ball im Film

Schlagworter: Arbeitslosigkeit, Duisburg, Duisburger Filmwoche, Christopher
Schorch, Simon Quack, Marco Kugel, Die anderen Plitze, VDV, Philipp Bonig,
Dietmar Hirsch

Die 41. Duisburger Filmwoche wurde im letzten November mit der
Deutschlandpremiere eines FuBballfilms eroffnet. Die anderen Plitze zeigt die
Lebenssituation von arbeitslosen FuBballprofis. Gedreht wurde der Film vor allem in
der Stadt seiner Deutschlandpremiere, eben in Duisburg, denn in der Sportschule
Wedau bietet die VDV, die Vereinigung der VertragsfuBBballspieler, wihrend der
Sommerpause ein Trainingscamp fiir arbeitslose FuBballer an. Die FuB3baller konnen
sich fit halten, wéhrend sie auf spite Aktivitidten auf dem Transfermarkt hoffen.

Den beiden Filmemacher Simon Quack und Marco Kugel ging es um die
Lebenssituation von FuBballprofis der hinteren Reihen und den
Arbeitsmarktbedingungen fiir sie. Das sind jene FuBballer, die nicht mehr, noch
nicht oder noch nie als erste auf den Nachfragelisten der Sportdirektoren stehen und
gestanden haben. Am VDV-Camp nehmen ganz junge Spieler teil und Spieler, die
das Ende der aktiven Laufbahn schon in Erwédgung ziehen. Es gibt Spieler, die zwar
nicht auf allerhchstem Niveau gespielt haben und dennoch mit einem Verein in der
Bundesliga auBBergewohnlich erfolgreiche Zeiten erlebt hatten. Es gibt Spieler, die
von Verein zu Verein ziehen.

Zwar gibt es in Die anderen Plitze einzelne Spieler, die hdufiger zu Wort
kommen, doch der Lebenszusammenhang in diesen Sommermonaten erscheint als
uniiberschaubares Ensemble von Menschen, in dem die Spieler vereinzelt sind und
bei dem dennoch ein Zusammenhalt als Glauben beschworen werden muss. Denn
dieser Zusammenbhalt ist zugleich Leistungsvoraussetzung in FuBballkadern heutiger
Tage.

Marco Kugel und Simon Quast entfalten die Wirklichkeit der arbeitslosen
FuBballprofis ohne starke Geschichten von einzelnen Hauptfiguren, sie wollen
atmospharisch sein und nicht zu analytisch. So verliert der Film im zweiten Teil
Dynamik. H6hen und Tiefen ndhern sich an und der Alltag der arbeitslosen
FuBballprofis wird zum melancholisch dahintreibenden Bilderfluss.
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Auf verschiedenen Filmfestivals wird der Dokumentarfilm zu sehen sein. Zudem
besteht die Aussicht auf Ausstrahlung im Fernsehen. Die Veroffentlichung auf DVD
ist ebenfalls geplant.

Fiir uns in Duisburg bietet der Film die Begegnung mit einigen bekannten
Gesichtern. Dietmar Hirsch ist im Camp Trainer gewesen. Beim MSV war er Spieler
von 1995 bis 2000 und noch einmal von 2003 bis 2005. Philipp Bonig kommt oft zu
Wort, und auch wenn seine Karriere wahrscheinlich eher mit dem VfL Bochum
verbunden wird, beim MSV hat er seine ersten beiden erfolgreichen Profijahre von
2001 bis 2003 verbracht. Ich war damals enttduscht, als er nach Bochum ging. Mit
Christopher Schorch lduft auch ein Spieler aus der jiingsten Vergangenheit durchs
Bild, ohne dass er im Film sich weiter dufert.

Bei der Duisburger Filmwoche gehdren protokollierte Diskussionen iiber die
gezeigten Dokumentarfilme direkt nach den Filmvorfiihrungen zum
Festivalprogramm. Zum Protokoll der Diskussion iiber die Die anderen Plditze
geht es mit einem Klick.

Zwei Tage nach der Premiere in Duisburg habe ich Simon Quast und Marco
Kugel getroffen, um mit ihnen iiber ihren Dokumentarfilm zu sprechen. Simon
Quast erwies sich als Anhdnger von Borussia Monchengladbach, hingegen der
Hamburger Marco Kugel zwar fussballinteressiert ist, doch keinem Verein
besonders anhéngt.

Zebrastreifenblog: Zwischen den Spielzeiten bietet der VDV, die Vereinigung der
Vertragsfupballspieler ein Traininigscamp fiir arbeitslose Fufballer in der
Duisburg Sportschule an. Wie seid ihr auf dieses Thema eures Dokumentarfilms
»Die anderen Plitze” gestofien?

Simon Quack: Wir wollten einen Film iiber Arbeitslosigkeit machen. Dazu gab es
verschiedene Uberlegungen und Recherchen. Dann hat uns wihrend einer
Filmwoche hier in Duisburg jemand von dem FuBballcamp fiir arbeitslose
FuBballprofis erzihlt. Weil wir uns fiir FuBball interessieren, aber davon noch nie
gehort hatten, hat uns das neugierig gemacht. Schon im Jahr darauf, 2014, haben
wir uns dann angesehen, wie dieses FuBBballcamp lduft und wie das aufgebaut ist.

Zebrastreifenblog: Habt ihr in dem Jahr auch begonnen zu drehen?

Marco Kugel: Nein, wir haben vor allem im Sommer 2015 gedreht und noch
einmal vier, fiinf Tage im Jahr 2016. Dietmar Hirsch, der verantwortliche Trainer in
dem Camp, bekam zum Ende des Camps einen neuen Job beim VfB Oldenburg, und
so haben wir uns entschlossen, wir fahren nach Oldenburg und sehen, wie es ihm
dort geht.

Zebrastreifenblog: Seid ihr mit eurem Vorhaben beim VDV auf offene Ohren
gestofien?
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Marco Kugel: Doch, ja, es gab nur eine einzige Bedingung. Der VDV wollte priifen,
ob wir seriose Filmemacher waren. Es gab wohl schlechte Erfahrungen, und sie
hatten die Befiirchtung, dass es den Film niemals geben wird. Wir sollten also
zeigen, dass eine Produktionsfirma hinter uns steht, dass wir Geld fiir die
Produktion hatten und wir den Film fertig machen konnten.

Zebrastreifenblog: Und wie begegneten euch die Fufballer selbst? Als
Dokumentarfilmer braucht ihr ja Menschen, die sich euch so weit wie moglich
offnen. Fufiballer heute lernen aber mit als erstes gegeniiber dem Medienbetrieb
vorsichtig zu sein.

Marco Kugel: Wir hatten mit den Spielern vereinbart, wer keine Lust zum
Sprechen hat, der sagt es einmal und den lassen wir in Ruhe. Es kam aber fast nie
dazu. Die Spieler waren sehr offen und sehr reflektiert. Der erste Schritt in die
Offentlichkeit fiir die Spieler war ja schon die Anmeldung zum Camp. Die Spieler,
die das gemacht haben, haben sich damit zu ihrer Situation bekannt.

Simon Quack: Vielleicht gab es zu Beginn eine kleine Irritation bei den Spielern.
Sie wussten beim Campauftakt noch nicht, dass wir dabei sind. Wir wurden aber nur
wenige Male gebeten, die Kamera auszumachen und das waren Momente, in denen
es vollkommen nachvollziehbar war.

Marco Kugel: Dabei ging es um Datenschutz, bei denen Einzelheiten aus Vertrigen
mit Vereinen zur Sprache kamen. Das hat uns auch nicht interessiert.

Zebrastreifenblog: Erinnert ihr euch noch daran, welche Vorstellungen ihr tiber
den moglichen Film bei Drehbeginn hattet?

Marco Kugel: Es gab eine inhaltlich klare Vorstellung, aber im Fortlauf gehort
dann ja noch viel mehr dazu, den Film zu machen. Wichtig war es fiir uns den Blick
fiir den FuBball als Arbeit zu bewahren. Wir versuchten uns immer daran zu
erinnern: was wir sehen ist deren Job. Das ist deren Beruf, was auf dem Platz und
auch abseits des Platzes stattfindet. Das war viel wichtiger, als die groe Vorstellung
zu besitzen, wo es hingeht. Wir wollten eben keine Lobhudelei des Sports machen.
Wir wollten den Leistungssport als Arbeit ernst nehmen. Wir wollten das
Angestelltenverhiltnis der Spieler ernst nehmen.

Zebrastreifenblog: Im fertigen Film riicken einzelne Spieler in den Vordergrund.
Philipp Bonig oder Dietmar Hirsch etwa kommen ofter zu Wort, dazu noch
Maximilian Riedmiiller und Anel Hodzic. Gab es beim Dreh Enttduschungen, weil
thr euch fiir bestimmte Fuf3baller mehr interessiert habt und ihr dann mit denen
wdhrend eurer Drehzeit keine runde Geschichte erzdhlen konntet?
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Marco Kugel: Nein, wir hatten einen anderen Ansatz. Wir wollten von vorherein
am liebsten gar keine Protagonisten. Wir wollten wirklich 30 Leute zeigen, 50, 80,
um auch der Realitdt ndher zu kommen. Es gibt einen krassen Durchsatz in den
Ligen und im Camp auch. Der eine wird aus dem Camp wegverpflichtet, dann
kommen zwei neue. Du hast keinen Schimmer an dem einen Montag, wer am
nachsten Montag noch da ist. Alles verdndert sich immer noch ein bisschen
schneller. In den Ligen eben auch. Nach vier Jahren siehst du kein bekanntes
Gesicht mehr. Wir wollten mit allen sprechen, und wie es dazu kam, wer am Ende im
Film zu sehen war, hing zum Teil von Zufillen ab.

Simon Quack: Wir haben uns beim Dreh in der Sommerpause noch nicht grof
Gedanken dariiber gemacht, wen wir nach der Camp-Zeit besuchen wollten. Es war
uns zum Beispiel wihrenddessen nicht klar, dass Anel Hodzic jemand wird, den wir
spiter noch besuchen, weil wir die Busfahrt mit ihm hatten und er dabei uns relativ
lange, auch sehr intim von sich erzihlt hat.

Marco Kugel: Wir wollten auch nicht unbedingt die Leute, die die beste Story
hatten. Wir sind fast demiitig daran gegangen. Wir haben uns aus bestimmten
Griinden mit einem Spieler verabredet und ob der jetzt aus einer dramaturgischen
Perspektive fiir den Film spannend ist, das war nicht so wichtig, weil jeder am
Schluss ein Schicksal erziahlen kann. Deswegen gab es auch keine Enttduschung.

Zebrastreifenblog: Mit diesem Anspruch und dem Verzicht auf einzelne
Protagonisten war es aber bestimmt schwierig, den Spannungsbogen fiir den Film
zu entwickeln?

Marco Kugel: Wir haben tatséchlich als Kritik schon gehort, warum seid ihr nicht
an dieser Person drangeblieben? Bei Maximilian Rietmiiller etwa wurde gefragt,
warum ist der nicht mehr im Film? Darauf antworten wir, weil das die Wirklichkeit
abbildet. Es dreht sich auch sonst keiner nach den Jungs um, wenn sie nicht mehr
spielen. Wir wollten nicht das groBte Gliick oder die tiefste Trauer zeigen. Es ging
uns darum, Strukturelles offen zu legen.

Andererseits haben sich dann ja doch einige Spieler in den Vordergrund geschoben.
Sie bilden im Grunde die verschiedenen Moglichkeiten ab, wie es nach dem Camp
weitergeht. Dietmar Hirsch hatte einen neuen Trainerjob bekommen. Philipp Bonig
ist gerade an der Schwelle zum Karriereende gewesen. Er sagte sich, ich bin 35 Jahre
alt, ich komme nirgendwo mehr unter, dann fange ich einen neuen Job an. Da war
Maximilian, der wegen seiner Verletzung aufhéren muss, der mit einer
Physiotherapie-Ausbildung anfingt und da gibt es den jungen Anel, der zwar aus
dem Camp heraus einen Verein findet aber in der Winterpause dann schon wieder
freigestellt wird.
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Zebrastreifenblog: In dem Zusammenhang fallen mir dann sofort Worte von
Dietmar Hirsch ein, die geradezu als Leitmotiv im Film immer wiederkommen.
Wenn die innere Einstellung vorhanden sei, werde man belohnt, sagte er in seinen
Ansprachen. Gleichzeitig zeigt der Film aber, so ist es eben nicht immer. Trotz der
richtigen inneren Einstellung bleiben viele nun einmal ohne Belohnung.

Simon Quack: Das stimmt zwar, aber letztlich appeliert Dietmar vielleicht an die

einzige Moglichkeit, um aus der Situation, in der sich die Spieler befinden, etwas
Positives zu ziehen.

Trailer ,,Die Anderen Platze* von Marco Kugel und Simon Quack (2017) from

Sein+Hain Film on Vimeo.
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Finf Dokumentarfilme bei Duisburger Filmwoche ausgezeichnet (Meldung), Focus, 12.11.2017
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Funf Dokumentarfilme bei Duisburger
Filmwoche ausgezeichnet

1 Gt mir ] Teiten | 0
Sonntag, 12.11.2017, 17:12

Beim Duisburger Dokumentarfilmfestival sind am Wochenende fiinf
Filme mit insgesamt 23 000 Euro pramiert worden.

Wie die Organisatoren der 41. Duisburger Filmwoche mitteilten, ging etwa
der mit 6000 Euro dotierte Arte-Dokumentarfilmpreis an , Atelier de
conversation” Uber das Sprachlabor des Pariser Centre Pompidou. Der
3sat-Dokumentarfilmpreis fur den besten deutschsprachigen
Dokumentarfilm ging an ,Tiere und andere Menschen” Gber das Wiener
Tierschutzhaus. Auch dieser Preis ist mit 6000 Euro dotiert. Die Stadt
Duisburg sprach ihren 5000-Euro-Fdrderpreis Max Sanger zu, der in
.Spineless Kingdom" einen Insektenforscher portratiert. Bei dem Festival
waren insgesamt 26 Dokumentarfilme aus Deutschland, Osterreich und
der Schweiz zu sehen, darunter sieben Urauffihrungen und sieben
Deutsche Erstauffihrungen.

dpa
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Finf Dokumentarfilme bei Duisburger Filmwoche ausgezeichnet (Meldung), Die Welt, 12.11.2017
https://www.welt.de/regionales/nrw/article170550221/Fuenf-Dokumentarfilme-bei-Duisburger-

Filmwoche-ausgezeichnet.html
Druck und online
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FUnf Dokumentarfilme bei Duisburger
Filmwoche ausgezeichnet
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insgesamt 23 000 Euro primiert worden. Wie die
Organisatoren der 41. Duisburger Filmwoche
mitteilten, ging etwa der mit 6000 Euro dotierte
Arte-Dokumentarfilmpreis an «Atelier de
conversation» iiber das Sprachlabor des Pariser
Centre Pompidou. Der 3sat-Dokumentarfilmpreis
fiir den besten deutschsprachigen
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Menschen» tiber das Wiener Tierschutzhaus. Auch dieser Preis ist mit 6000 Euro

dotiert.

Die Stadt Duisburg sprach ihren 5000-Euro-Férderpreis Max Sénger zu, der in

«Spineless Kingdom» einen Insektenforscher portritiert. Bei dem Festival waren

insgesamt 26 Dokumentarfilme aus Deutschland, Osterreich und der Schweiz zu

schen, darunter sieben Urauffithrungen und sieben Deutsche Erstauffithrungen.

Homepage Duisburger Filmwoche
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Arte-Dokumentarfilmpreis an Bernhard Braunstein, Der Standard, 12.11.2017
http://derstandard.at/2000067670016/Arte-Dokumentarfilmpreis-an-Bernhard-Braunstein
Online

Arte-Dokumentarfilmpreis an Bernhard
Braunstein

12. November 2017, 17:46 E

Osterreichische Filmemacher bei Duisburger Filmwoche
ausgezeichnet

Duisburg/Wien — Fur seinen Debdtfilm "Atelier de
conversation" ist der Salzburger Filmemacher Bernhard
Braunstein Samstagabend bei der 41. Duisburger
Filmwoche mit dem ARTE-Dokumentarfilmpreis
ausgezeichnet worden. Der 3sat-Dokumentarfilmpreis flr
den besten deutschsprachigen Dokumentarfilm ging an den
Filmakademie-Wien-Absolventen Flavio Marchetti fur
seinen Debutfilm "Tiere und andere Menschen".

Wie die Initiative "Cinema Next — Young Austrian Cinema"
am Sonntag mitteilte, hat Braunsteins Film lber das
Sprachlabor des Centre Pompidou in Paris, in dem sich
Menschen wdchentlich treffen, um Franzésisch zu lernen,
heuer bereits den Spezialpreis der Jury beim
internationalen Karlovy Vary Film Festival erhalten.

Beim Festival des deutschsprachigen Dokumentarfilms in
Duisburg begriindete die Jury ihre Entscheidung damit,
dass "Atelier de conversation" "der gluckliche Fall einer
Doppelung” sei, wo der Film "in einem dem Diskurs
verschriebenen Festival wie der Duisburger Filmwoche ...
etwas Zentrales lber das Kino und die Kommunikation"
artikuliere.

Marchettis Film als "souveran und umsichtig" gelobt

Den Film des geburtigen Italieners Marchetti Uber das
Tierschutzhaus Wien lobte die Jury als "souveran und
umsichtig". Sie hob auch seine gesellschaftliche Idee
hervor: "das Tierschutzhaus als Transitzone, in der das
Scheitern wohnt und Erfolg nur mit Empathie und Hingabe
produziert werden kann." Braunstein und Marchetti erhielten
ein Preisgeld von jeweils 6.000 Euro.

Der mit 5.000 dotierte Nachwuchspreis des Landes
Nordrhein-Westfalen ging an die zwei in Deutschland
studierende Osterreicherinnen Kristina Schranz und
Caroline Spreitzenbart fiir inren Kurzdokumentarfilm
"Spielfeld" Gber "Grenzmanagement-Systeme', die auf
Menschen warten, mit denen keiner rechnen will". (APA, 12.
11. 2017)

Link Duisburger Filmwoche
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Popcorn macht krank, Der Tagesspiegel (Silvia Hallensleben), 12.11.2017
http://www.tagesspiegel.de/kultur/duisburger-filmwoche-popcorn-macht-krank/20572708.html
Druck und online

Popcorn macht krank

Empathie, Erfahrung und Beharrlichkeit: Notizen von der
41. Duisburger Filmwoche.

Silvia Hallensleben « 12.11.2017 17:31 Uhr
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Der versehrte Bauer und seine Kuh. Szene aus Hans-Dieter Grabes Dokumentarfilm ,Anton und ich".Foto:

Festival

Zwei kleine Middchen im Pyjama spinnen im Bett vergniigt herum. Ihre Fantasie
kreist um unwahrscheinliche oder technisch komplexe Fahrzeugkombinationen vom
Fahrrad bis zum Luftgefdhrt. ,Hast du schon mal eine Eisenbahn auf einem Auto
gesehen?”, fragt die eine. Kaum ist es benannt, sehen wir das gerade noch
Imaginierte ganz real — auf inszenierten oder aus dem Archiv zusammengesuchten
Filmschnipseln. Ein herrlich verspielter Spa mit magischen Anklangen, etwa wenn
eine Jacht mit gesetzten weien Segeln auf dem Dach eines roten VW-Kifers durch
einen Wald schwebt.

Die beiden Madchen sind die Tochter von Harun Farocki. ,,Einschlafgeschichten®
heiBen die selten gezeigten Perlen aus dem Frithwerk des Filmemachers, der auch
fiir die SesamstraBe und Sandménnchen arbeitete. Es war ein besonderes Gliick, ihre
Wiederauffiihrung nicht in einem Publikum von Filmhistorikern zu sehen, sondern
inmitten von Kita-Kindern, die extra dazu ins Duisburger Filmforum angereist
waren. Anlass war die 16. Ausgabe des Kinderdokumentarfilmfestivals ,Doxs!“, mit
dem ein ganzjihriges medienpadagogisches Programm in den Schulen der Region
im Herbst parallel zur ,erwachsenen® (und mit 41 Ausgaben etwas élteren), dem
deutschsprachigen Dokumentarfilm gewidmeten Duisburger Filmwoche ihren
Hohepunkt findet.
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Die Kids waren von Farockis filmischen Miniaturen begeistert, auch wenn (oder
weil?) dessen sachliche — von ihm selbst ,dichotomische Methode“ genannte —
Filmsprache sich stark vom heutigen Kinderkino der Einfiihlung unterscheidet. Sie
wollten ihrer Begeisterung so leidenschaftlich Ausdruck verleihen, dass die
Moderatorin Aycha Riffi die Rednerliste wegen Uberfiillung schlieBen musste. Denn
der diskursive Rahmen, fiir den die Filmwoche einen Ruf hat, wird auch bei ,,Doxs!“
gepflegt. So lernen einige Kita-Kinder aus dem Ruhrgebiet — viele wohl zum ersten
Mal - neben einem werbe- und popcornfreien Kino und einer ungewohnt freien
Filmsprache auch den aufmerksamen und bewussten Umgang mit bewegten Bildern
kennen.

Atelier de Conversation“ von Bernhard Braunstein bekam den arte-

Preis

Fiir die Filmwoche bedeutet das, dass jede der 26 vorgestellten Arbeiten in einem
separaten Saal ein ausfiihrliches moderiertes und schriftlich protokolliertes
Gespriach bekommt. Ein schon oft gewiirdigtes Ritual, dem dieses Jahr sogar eine
eigene Veroffentlichung gewidmet war: ,Aussichten. Offentliches Reden iiber
Dokumentarfilm“ heif}t die nicht nur fiir Filmwochen-Insider lesenswerte
Metalektiire. 17 mit dem Festival verbundene Autorinnen und Autoren schreiben
hier aus unterschiedlichsten Perspektiven.

So passt es, dass mit dem Arte-Preis auch einer der beiden Hauptpreise des Festivals
an einen Film ging, der fast nur aus frontalen Gesprachssequenzen montiert ist.
LAtelier de Conversation“ von Bernhard Braunstein préasentiert eine moderierte
offene Konversationsgruppe des Pariser Centre Pompidou, die von Nicht-Franzosen
unterschiedlichster sozialer und geografischer Herkunft zum sprachlichen Austausch
genutzt wird. So sitzen Arbeitsmigranten, Sprachstudentinnen, Wissenschaftler und
Fliichtlinge gemeinsam im Stuhlkreis und reden iiber Vorurteile, Sehnsiichte oder
die Rolle der Frau. Eine nachahmenswerte Keimzelle gleichberechtigten
interkulturellen Austauschs, die von Braunsteiner kongenial in einer ebenso
ausgekliigelten wie geradlinigen Montage priasentiert wird, die sukzessive die Sicht
auf die rdumliche Eingebundenheit der Situation freigibt.

Auch zwei andere Auszeichnungen gingen an osterreichische Produktionen. Den 3-
Sat-Preis erhielt Flavio Marchetti fiir ,, Tiere und andere Menschen®, ein klassisch
gebautes Institutionen-Portrit iiber die Arbeit des Wiener Tierheims, das mit viel
Humor und einem reichhaltigen Bestiarium auch einen deutschen Verleih finden
diirfte.

W M N AW B WA S o W T T e
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"Spielfeld" bekam den Nachwuchspreis

Den Nachwuchspreis Carte Blanche bekam der schon bei der Diagonale in Graz
ausgezeichnete Kurzfilm ,Spielfeld“: Eine priagnant gestaltete
Situationsbeschreibung von zwei Miinchner Filmstudentinnen, die den
gleichnamigen Osterreichisch-slowenischen Grenzort ein Jahr nach dem groBen
Ansturm besuchen. Leere GroBzelte und Zaunanlagen, zwischen ihnen eher ratlos
die Einheimischen, die monatelang im Brennpunkt der Geschichte standen und sich
nun ganz am Rande befinden. Die Filmemacherinnen Kristina Schranz und
Kamerafrau Caroline Spreitzenbart durchmessen diesen Ort im Wartestand in
langen Einstellungen, sprechen mit einzelnen Einwohnen und lassen sich die
polizeilichen Anlagen erklaren.

Zu den langjahrigen Wegbegleitern des Festivals gehorte neben dem 2014
verstorbenen Harun Farocki auch der 80 Jahre alte Hans-Dieter Grabe, der genug
Erfahrung hat, seine Sujets im scheinbar Unscheinbaren zu finden. Genug
Beharrlichkeit, auch unter widrigen Umstidnden dran zu bleiben. Und die anderen
fehlende Weisheit, die eigene Rolle im Drehprozess mitzudenken. ,,Anton und ich®
heiBt deshalb die Langzeitbeobachtung, in der Grabe mit der Kamera seinen
langjdhrigen Pensionswirt in den bayerischen Alpen begleitet, der wegen eines
Handicaps nur noch mit Kriicken den Stall ausmisten und Friihstiick machen kann.

Von Exploitation hat das nichts, im Gegenteil ist das Filmen hier auch Ausdruck
anteilnehmender Unterstiitzung des Filmemachers fiir seinen zunehmend
schwichelnden Helden. Dann, man befiirchtet schon das Schlimmste, kommt auch
vor der Kamera unerwartet Hilfe. Einige tatkriftige junge Menschen ziehen in
Antons Hof ein. Die von Filmwochenleiter Werner Ruzicka im Katalog fiir den
Dokumentarfilm programmatisch eingeforderte Herstellung von ,,Empathie durch
Evidenz® wird hier durch die auf der Leinwand praktizierte Empathie fast zu einem
Happy End.

Doch der Zuschauer weiB auch, dass Antons Hof nach seinem Tod fast sicher an
einen Investor gehen wird.
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Osterreichischer Regisseur in Deutschland ausgezeichnet (Meldung), ORF, 12.11.2017
http://orf.at/stories/2414604/
Online

news

en TVthek Radio Debatte Osterreich Wetter IPTV Sport News ORF.at im

Osterreichischer Regisseur in Deutschland
ausgezeichnet

Fiir seinen Debiitfilm , Atelier de conversation" ist der Salzburger
Filmemacher Bernhard Braunstein gestern Abend bei der 41.
Duisburger Filmwoche mit dem Arte-Dokumentarfilmpreis
ausgezeichnet worden. Der 3sat-Dokumentarfilmpreis fiir den
besten deutschsprachigen Dokumentarfilm ging an den
Filmakademie-Wien-Absolventen Flavio Marchetti fiir seinen
Debiitfilm ,Tiere und andere Menschen”.

Wie die Initiative ,Cinema Next - Young Austrian Cinema* heute
mitteilte, erhielt Braunsteins Film liber das Sprachlabor des Centre
Pompidou in Paris, in dem sich Menschen wdchentlich treffen, um
Franzosisch zu lernen, heuer bereits den Spezialpreis der Jury beim
internationalen Karlovy Vary Film Festival.

nGliicklicher Fall einer Doppelung"

Die Jury begriindete ihre Entscheidung damit, dass , Atelier de
conversation" ,,der gliickliche Fall einer Doppelung” sei, wo der
Film ,,in einem dem Diskurs verschriebenen Festival wie der
Duisburger Filmwoche ... etwas Zentrales liber das Kino und die
Kommunikation" artikuliere. Den Film des gebiirtigen Italieners
Marchetti liber das Tierschutzhaus Wien lobte die Jury als ,,souverdn
und umsichtig". Braunstein und Marchetti erhielten ein Preisgeld
von jeweils 6.000 Euro.

Der mit 5.000 dotierte Nachwuchspreis des Landes Nordrhein-
Westfalen ging an die zwei in Deutschland studierenden
Osterreicherinnen Kristina Schranz und Caroline Spreitzenbart fiir
ihren Kurzdokumentarfilm ,Spielfeld” iiber ,,Grenzmanagement-
Systeme’, die auf Menschen warten, mit denen keiner rechnen will".

red, ORF.at/Agenturen

1211.2017 Seitenanfang a
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Flinf Dokumentarfilme bei Duisburger Filmwoche ausgezeichnet (Meldung), Siiddeutsche Zeitung,
12.11.2017
http://www.sueddeutsche.de/news/leben/auszeichnungen---duisburg-fuenf-dokumentarfilme-bei-
duisburger-filmwoche-ausgezeichnet-dpa.urn-newsml-dpa-com-20090101-171112-99-836022
Druck und online

Die Preise der Duisburger Filmwoche

Mit dem Arte-Dokumentarfilmpreis in Hohe von
6000 Euro ist am Samstag auf der 41.
Duisburger Filmwoche "Atelier de conversation”
von Regisseur Bernhard Braunstein
ausgezeichnet worden. Der ebenfalls mit 6000
Euro dotierte 3sat -Dokumentarfiimpreis ging an
"Tiere und andere Menschen" von Flavio
Marchetti. Die Stadt Duisburg verlieh ihren
Forderpreis und 5000 Euro Preisgeld an den
Film "Spineless Kingdom" von Max Sanger.
Den mit 5000 Euro dotierten "Carte
Blanche"-Nachwuchspreis des Landes NRW
erhielten Kristina Schranz und Caroline
Spreitzenbart fur ihre Kurzdokumentation
"Spielfeld". EPD
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Pointiert politisch (Meldung), Neues Deutschland, 13.11.2017
https://www.neues-deutschland.de/artikel/1069813.pointiert-politisch.html
Druck und online

Kultur

Pointiert politisch

Dokumentarfilmpreise

Mit dem Arte-Dokumentarfilmpreis ist am Samstagabend auf der 41. Duisbhurger
Filmwoche die Dokumentation »Atelier de conversation« ausgezeichnet worden.
Regisseur Bernhard Braunstein erhielt den mit 6000 Euro dotierten Preis fiir
seinen Film {iber ein Gesprachstreffen zum Franzdsischlernen in einer Pariser
Bibliothek,. Bei der Preisverleihung im Filmforum am Dellplatz wurden insgesamt
fiinf Auszeichnungen im Gesamtwert von 23 000 Euro vergeben.

Der ebenfalls mit 6000 Euro dotierte 3sat- Aus dem nd-Shop
Dokumentarfilmpreis ging an »Tiere und andere Menschen« Karl Marx-Wein
von Flavio Marchetti und der Férderpreis von 5000 Euro an ST IR R

. . N B . Karls Geburtsurkunde,
»Spineless Kingdom« von Max Sanger iiber einen dessen Nachfahre schuf ein
Bienenforscher. Den gleichfalls mit 5000 Euro normierten stifygez:cukntal Entnrich

y . Graach (1753-1826) war

»Carte Blanche«-Nachwuchspreis des Landes Nordrhein- eine Trierer In...
Westfalen erhielten Kristina Schranz und Caroline
Spreitzenbart fiir ihre Kurzdokumentation »Spielfeld«. Sie
besuchten einen dsterreichischen Ort an der Grenze zu
Slowenien, der sich auf Fliichtlinge eingestellt hat, die seit

der SchlieBung der Balkanroute nicht mehr kommen. Mit dem

Publikumspreis der »Rheinischen Post« und 1000 Euro wurde »Inschallah« von
Antje Kruska und Judith Keil geehrt. Die Filmemacherinnen begleiteten Imam
Mohammed Taha Sabri von der Dar-Assalam-Moschee in Berlin.

Die Duisburger Filmwoche hat unterm Motto »Mittel der Wahl« eine Woche lang 26
Dokumentarfilme aus Deutschland, Osterreich und der Schweiz gezeigt.
Festivalleiter Werner Ruzicka lobte: »Es war eine exzellente Filmwoche, welche
den Dokumentarfilm in seiner besten Form prdsentierte: bilder- und
meinungsstark, und in diesem Jahr pointiert politisch.« epd/nd

Schlagwirter zu diesem Artikel: #Duisburg #Film #Frankreich #Osterreich
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Unaufgeregte Kunst der Konversation, Der Standard (Silvia Hallensleben), 13.11.2017
https://www.derstandard.de/story/2000067735249/duisburger-filmwoche-unaufgeregte-kunst-der-

konversation
Druck und online

Unaufgeregte Kunst der Konversation

Reden in und iiber Filme: Osterreichische Dokumentarfilme gewinnen bei der Duisburger Filmwoche

Silvia Hallensleben aus Duisburg

Wenn man in nationalen Katego-
rien denkt, war die diesjdhrige
Duisburger Filmwoche fiir Oster-
reich ein Triumph. Drei von ins-
gesamt fiunf Auszeichnungen des
dem deutschsprachigen Doku-
mentarfilm gewidmeten Festivals
gingen an heimische Beitrége,
darunter die Nachwuchs-Carte-
Blanche fiir das brillante Kurz-
stlick Spielfeld der Filmstudentin-
nen Kristina Schranz und Caroli-
ne Spreitzenbart. Flavio Marchet-
tis mit dem 3sat-Preis ausgezeich-
neter Dokumentarfilm {iber das
Wiener Tierschutzhaus (Tiere und
andere Menschen) lduft seit Okto-
ber in den Kinos.

Atelier de Conversation (Arte-
Preis) von Bernhard Braunstein
zeigt eine Konversationsgruppe

Foto: Duisburger Filmwoche

im Pariser Centre Pompidou, die
von Nichtfranzosen unterschied-
lichster Herkunft zum sprachli-
chen und argumentativen Aus-
tausch genutzt wird. So sitzen
sich Arbeitsmigranten, Studen-
tinnen, Wissenschaftler und
Flichtlinge im Stuhlkreis gegen-
iber und reden tiber Sehnsiichte
oder die Rolle der Frau: eine kei-
nesfalls konfliktfreie Versuchs-
station gleichberechtigten inter-
kulturellen Austauschs, die in
einer ausgekliigelten minimalisti-
schen Montage prasentiert wird.
Mit seiner Verkniipfung von fil-
mischer Form und substanziellen
Sujet steht Braunsteins Film ex-
emplarisch fiir eine Interpretation
des schillernden (und damit Duis-
burg-typischen) Mottos , Wahl der
Mittel“. Bei den sechsundzwanzig
vorgestellten Arbeiten geht das

Ein Haarschnitt, der im Archiv an Substanz gewonnen hat:
Der Film ,,Kaputt“ von Anna Irma Hilfrich erzdhlt von Arbeit,
Migration und Familie auf reduziertem Raum.

Spektrum dieser Mittel vom tippig
bebilderten Kiinstlerportrat (Wer-
ner Nekes - Das Leben zwischen
den Bildern) iiber Ivette Lockers fa-
milidre Innenschau (Was uns bin-
det) bis zum kleinen Wunder einer
aus der Rumpelkammer geholten
Probeaufnahme.

Das kommt von der Filme-
macherin Anna Irma Hilfrich, die
vor vielen Jahren eher zufilligund
spielerisch eine Haarschneide-
Session mit ihrer Mutter mit dem
Camcorder aufgezeichnet hatte.
Sieben Jahre lag das Material im
Schrank, bis Hilfrich es bei einer
Recherche wieder fand. Aus dem
einst Gedrehten formte sich aus
der Distanz die Substanz zu einem
Film, der nun (Kaputt) in der Ldn-
ge eines Haarschnitts beildufig
von Arbeit, Migration, Familien
und Inszenierung erzdhlt.

Zu grof’ gedacht

Manchmal sind es gerade die
grof gedachten Filme, die unter
das in Duisburg tibliche Refle-
xionsniveau abfallen. In diesem
Jahr war das eine TV-Produktion
(ZDF/3sat), in der Judith Keil und
Antje Kruska den zwischen
demonstrierter ~ Offenherzigkeit
und Islamismus-Vorwiirfen ein-
gekeilten Berliner Imam Moha-
med Taha Sabri portrétieren.

Inschallah ist ein Stiick, das vor
allem daran leidet, dass Buch und
Regie auch im verminten Terrain
am konventionellen Programm
einer Handvoll Protagonisten fest-
halten, die an unsichtbarer Leine
durch den Film geschleust wer-
den. Keil/Kruska waren so sehr in
ihrem Abbildrealismus gefangen,
dass sie beim Gespréch gedufierte
Kritik an ihrem Ansatz nur als
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politische Verddchtigung ihres
Protagonisten verstehen konnten
und abblockten.

Ein Tiefpunkt der Debatten, die
in Duisburg den gleichen Raum
wie die Filme einnehmen und
denen auch eine Verdffentlichung
gewidmet war: AusSichten. Offent-
liches Reden tiber Dokumentarfilm
heifdt die lesenswerte Meta-Film-
gesprich-Lektiire, in der siebzehn
Autoren tber das Filmgesprach
jenseits von Q&A schreiben. Dass
dieses heute meist eher unaufge-
regt und sachorientiert abléuft,
mogen manche den heiflen Debat-
ten fritherer Zeiten nachtrauernde
Nostalgiker bedauern. Doch viel-
leicht ist die gemé&Bigte Tempera-
tur nur einer reflektierteren film-
dsthetischen Bildung und abneh-
mendem Macho-Gehabe zuzu-
schreiben.

TIPP SPEZIAL
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Ausstellungsdauer: 15. 11 -13. 1

Galerie Krinzinger, 1., Seilerstatte 1,
T:+43 1513 30 06
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Nach der Ehe, Der Freitag (Esther Buss), 16.11.2017
https://www.freitag.de/autoren/der-freitag/nach-der-ehe
Druck und online

Nach der Ehe

Ivette Locker stellt sich in Was uns bindet mit einem so grotesken wie
beklemmenden Selbstportrit vor: Thr Gesicht, das die Kamera vom Boden aus
frontal kadriert, liegt eingezwingt im Kopfteil einer Massageliege. Auf die Ursache
fiir ihre Verspannungen angesprochen erklirt sie: ,,Jch komm ja jetzt wieder Gfter in
den Lungau.

e Der Lungau, ein Bezirk im Siidosten des Bundeslands

e

Salzburg, in dem die in Berlin lebende Filmemacherin
aufwuchs und die Eltern bis heute leben, bezeichnet
mehr als einen Ort. Das Wort ruft ein ganzes Knéduel

Meimingsmedium

Qer Freitag

an ambivalenten Gefiihlen auf:
Kindheitserinnerungen, die eigene

Dieser Artikel erschien in Ablosungsgeschichte und ein irgendwann
Ausgabe 46/2017 vom 16.11.2017
Die aktuelle Ausgabe des Freitag
erhalten Sie am Kiosk. Oder nicht ganz so sortiert und abgeschlossen herausstellt.

sichern Sie sich hier 3 Wochen . e a B
Denn als die Eltern den drei Tochtern ihre beiden

gratis
Hauser iiberschreiben und die Begutachtung des

eingerichtetes Distanzverhiltnis, das sich als doch

Erbes zu vermehrten Besuchen im ,,Lungau” fiithrt, ist Locker plotzlich wieder
mittendrin.

Was uns bindet — eine der herausragenden Arbeiten der 41. Duisburger Filmwoche,
die den Film in der deutschen Erstauffithrung zeigte — ist der produktive Versuch,
das prekire familidre Gefiige (und die eigene Verstrickung darin) filmisch in den
Blick zu bekommen und zu ordnen. Ahnlich prizise, unsentimental und
erschiitternd ist das nur Peter Liechti mit Vaters Garten — Die Liebe meiner Eltern
(2013) gelungen. Lockers Position ist eine der teilnehmenden Beobachtung, dabei
durchmisst die Kamera das gesamte Spektrum zwischen Nihe und Distanz. Von den
intimisierenden Unmittelbarkeitseffekten des home movie konnte Was uns bindet
also kaum weiter entfernt sein. Wenn Locker ihre Eltern zur Befragung etwa
nebeneinander auf die Kiicheneckbank setzt (unter gerahmte Fotos der Hauser und
Kinder), dann hat diese Anordnung etwas Biihnenhaftes.

Seit Lockers Eltern sich vor 18 Jahren getrennt haben, leben sie noch immer unter
einem Dach: sie oben, er unten, im Keller. Was auf den ersten Blick nach einem
unkonventionellen, vielleicht sogar ganz schonen Beziehungsmodell klingt, erweist
sich schnell als furchtbar trauriges Arrangement. Die Beziehung der Eltern ist ein
Theater der Wiederholung, jedes Aufeinandertreffen fiihrt zur reflexhaften
Reproduktion der immer gleichen Rollenmuster (er: dickschidelig, grob offensiv,
sie: passiv-aggressiv, ,leidig”, vielleicht auch einfach depressiv, mit eher feinen
Nadelstichen).
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Waurstkochen im Guten

Eine gemeinsame Sprache gibt es ebenso wenig wie geteilte Interessen. Seine
Entfremdung, die ihm ldngst zur Gewohnheit geworden ist, hilt ihn freilich nicht
davon ab, gelegentlich in ihrer Kiiche vorbeizuschauen, beispielsweise um sie zu
bitten, ihm drei Wiirste zu kochen — ,damit ich irgendwann wieder ein Mittagessen
hab.“ Was sie dann auch bereitwillig tut, vielleicht sogar mit einem Anflug von
Zartlichkeit. Obwohl sich der Vater, wie er der filmenden Tochter einmal gesteht,
eine neue Partnerschaft wiinscht, scheint das halbgetrennte Zusammenleben —
einmal fallt das brutale Wort ,, Krieg“ — unverriickbar.

Hinter der einbetonierten Routine liegt eine geradezu fatalistische Ergebenheit in
die Verhiltnisse: ,Dann hat das Schicksal seinen Lauf genommen.“ Auf die
wiederholte Frage, was die Eltern noch binde, heiBt es: die Kinder, das Haus. Beides
gehort untrennbar zusammen. Das alte Bauernhaus, das sich Locker mit ihrer
Schwester Simone teilen wird — Marlies, die im Film nur {iber Skype prisent ist,
wurde das ,moderne® Elternhaus iibertragen —, stellt sich als baufallig heraus. Der
Schimmel sitzt tief im Mauerwerk. Auch wenn sich zwischen Haus und Familie

unweigerlich allegorische Beziige auftun, bleibt Locker in ihrer Beobachtung immer
konkret.

Wihrend der Vater versucht, jedes Problem mit sturem Pragmatismus
wegzuargumentieren (,am Schimmel stirbt niemand“) und die Schwester ihm
unwirsch ins Wort fillt, findet sich Locker in der Rolle der Vermittlerin wieder. Was
uns bindet wirft am Rande auch einen Blick auf Geschwisterpositionen und ihre
schwer umpolbaren Dynamiken.

Nicht zuletzt ist Ivette Lockers Film das Portrit einer aussterbenden
Elterngeneration, die noch dafiir gearbeitet und gelebt hat, etwas aufzubauen — um
es dann an die Kinder weiterzugeben (wer von ,,uns“ wird irgendwann schon ein
Haus zu vererben haben?). Und tatséchlich fiihrt der Besitz dazu, dass die

Familienmitglieder nun o6fter ,banonda“ (beinander) sind.

Ein Banonda, durch das tiefe Risse geht, das unerlost bleibt.
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Von sich absehen, taz (Carolin Weidner), 17.11.2017
https://www.taz.de/Archiv-Suche/!5463616&s=&SuchRahmen=Print/
Druck und online

Dilma
Rousseff hat
in Berlin viele
Fans

Foto: dpa

freitag, 17.november 2017 tazs

Von sich absehen

Fehlender Abstand, Distanzierung als Behelf und der Aufenthalt in
der Blase als Chance: Notizen von der 41. Duisburger Filmwoche

Von Carolin Weidner

Immer wieder ging es in der
41. Ausgabe der Duisburger
Filmwoche um die Metapher
der Blase. Man thematisierte
den eigenen Aufenthalt darin
sowie die Dicke der Wande und
die Unmadoglichkeit, von einer in
dieandere zu gelangen. In einer
Art Werkstattgesprach zwischen
dem Journalisten Matthias Dell
und Dokumentarfilmer Thomas
Heise beschrieb Heise eine Fa-
miliensituation, eine ,Ansage
von zu Hause", die der eigenen
Wahrnehmungshoheit entge-
genwirken sollte: Gefordert
war dort,,,dass man von sich ab-
sieht” Dieses Von-sich-Absehen
misslang einigen Werken der
Filmwoche. Aber gerade durch
das Scheitern entstand manch-
mal Interessantes, von dem die
Filmemacher teils selbst noch
nichts wussten.

In Florian Hoffmanns ,Egal
gibtes nicht’, einem Portrat iber
Jungaktivistin Paulina, Gesicht
der Kampagne ,Kleiner Fiinf*,
die noch bis vor Kurzem durch

sitionen als mit einer ,tiefen
Uberzeugung” In ihrem Ge-
sicht, das ,Kleiner Funf“ auf
alle Plakate und Postkarten hat
druckenlassen, rihrt sich dabei
eine ganze Menge. Beim Zuse-
hen auch. Paulinas Auftritt er-
zeugt Widerwillen, aber auch
eine gewisse Bewunderung, je-
mand nenntihn eine, Feedback-
schleife der Selbstinszenierung"
,Ist Paulina nicht selbst Symp-
tom der Filterblase, da der Film
den Schritt nach auflen ver-
stellt? fragt jemand. Vielleicht.
Derweil ist die Blase der Blase
langst inhédrent: Als Paulina auf
rechten Internetplattformen an-
gegangen wird, schweigt sich ihr
Team aus.

Einanderes Beispiel ist,,Fami-
lienleben“ von Irina Heckmann,
der halbbewusst ebenfalls ein
erstaunliches Werk gelungen ist.
Inihm macht Heckmann eigent-
lich nichts weiter, als einzelne
Familienmitglieder zu filmen,
Russlanddeutsche, die vor Jah-
ren nach Deutschland zuriickge-
kehrt sind. Dort waren sie ,die
Faschisten’, hier sind sie ,die

Max Sangers
Film betrachtet
Bienen und
den Bienenfor-
scher Paddy
Saunders bei
der Arbeit
Foto:

41. Duisburger
Filmwoche

Deutschland zog, um das Einzie-
hen der AfD in den Bundestag
zu verhindern, kommt der Re-
gisseur Uber das Zeigen der em-
sigen Bemithungen seiner Pro-
tagonistin nicht hinaus, doch
dabei wird anderes offenbar.
So ist Paulina gemeinsam mit
Coaches beim Einstudieren der
richtigen Appellperformance zu
beobachten. Sie sagt, sie hasse
nichts mehr als Miidigkeit. Gut,
dass ein paar Freunde nach ei-
ner Reise mit dem ICE mit Pro-
secco auf dem Gleis warten. Das
sind grofartige Szenen.
Paulina untermauert ihre po-
litische Arbeit weniger mit Po-

Russen”. Dabei stimmt ,nichts
weiter, als zu filmen“ natir-
lich nicht. Heckmanns Aufnah-
men sind Ergebnis einer Nihe,
welche die Filmemacherin in
Nahaufnahmen ibersetzt hat,
die jede einzelne Pore einseh-
bar machen. Von ,asthetischer
Hasslichkeit” ist in der Diskus-
sion im Anschluss die Rede,
auf die Heckmann erwidert,
sie konne sich eben noch keine
besseren Objektive leisten. Man
spricht aneinander vorbei.

In ,Familienleben“ rollen
Episoden ab, die einen schlu-
cken lassen, etwa wenn Bruder
Heckmann, ohne mit der Wim-
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per zu zucken, erklart, er inte-
ressiere sich in seinem Leben
fur nichts auBer das eigene ma-
terielle Fortkommen. Da niitzt
auch das hiibsche Mensch-Ma-
schine-Outfit nichts, in das er
sich anlésslich der Weihnachts-
feiertage gesteckt hat: knallrotes
Hemd, schwarzer Schlips., Fami-
lienleben“ begliickt durch das
Verstoren, das er auslost, den-
noch.

Da war bei ,Was uns bindet,
ebenfalls in Duisburg zu sehen
und bereits einige Monate zu-
vor auf der Diagonale mit dem
Preis fiir den besten Dokumen-
tarfilm ausgezeichnet, ein ande-
rer Blick auf das auszumachen,
was Filmemacherin Ivette Lo-
cker als ,Familiensystem® be-
nannte: ,Ich wusste erst nicht,
ob ich mein vorgezogenes Erbe
(die Halfte eines alten Bauern-
hauses und ein Stick Wald)
iiberhaupt annehmen will. Uber
die Jahre habe ich mich rdum-
lich wie mental von dem Ort in
den Salzburger Bergen, in dem
ich aufgewachsen bin, weit ent-
fernt’, wird Locker im Katalog
zitiert.

Preis der Sehschwiche

Die Regisseurin wird in der Er-
fahrung, die sie bei den Eltern
macht, selbst erfahrbar, sie ist
prasent. Das Filmemachen nutzt
sie wohl auch als Behelf, um sich
vor der Zankblase, in der sich
die Eltern befinden, zu schiit-
zen. Das Tun ermdglicht Dis-
tanz, die nétig ist, um von sich
und der eigenen Kinderrolle ab-
zusehen. Es scheint, als wire ein
Hinsehen ohne ein vormaliges
Absehen nur um den Preis der
Sehschwiche zu haben.

Max Sangers, Spineless King-
dom® ein Kurzfilm, der den Bie-
nenforscher Paddy Saunders bei
Leben und Arbeit betrachtet, ist
deswegenbesonders, weil er des-
sen introvertiertes Reich betritt,
um aufviel mehr zu stofen, un-
ter anderem sich selbst. Sdnger
erkennt in Saunders eine prag-
matische und unmissionarische
Haltung wieder, mit der auch er
seinen Kampf gegen die Miih-
len der industriellen Gleichgiil-
tigkeit fithrt. Auch die prekare
o6konomische Lage sei beiden,
Filmemacher und Forscher, ge-
mein. Sdnger gewahrt tber die
Dauer des Films einen Abstand,
derauch Anstand istund den er
mit der Scheuheit Saunders be-
griindet. Auch das eine Moglich-
keit, von sich abzusehen.



"Es lohnt sich zu kampfen", Junge Welt (Michael Girke), 18.11.2017
https://www.jungewelt.de/artikel/322022.es-lohnt-sich-zu-kdmpfen.html
Druck und online

»Es lohnt sich zu kimpfen«

Sehen, denken, reden: Zum Stand des Dokumentarfilms.
Ein Gesprach mit Werner Ruzicka

Aus: Ausgabe vom 18.11.2017, Seite 11 / Feuilleton

»Nach Erzidhlungen suchen, die unsere Zeit einfangen«: Werner Ruzicka

Foto: DF
Friiher war die Duisburger Filmwoche Werner Ruzicka, Jahrgang 1947, leitet
w . . seit 1985 die Duisburger Filmwoche, das
bemiiht, ihre Filme so Festival fir deutschsprachigen
zusammenzustellen. dass sie wie eine Dokumentarfilm, das vor einer Woche zu
e .
Ende ging

groBe Erzihlung wirken. Wenn es noch so
ist: Wovon handelt die Erzihlung 2017?

Es ist eine Erzdhlung der groBen Sorge, der Diskontinuititen, mit Einsprengseln der
Hoffnung. Was die beherrschenden Themen sind, das weiB ja jeder. Oft aber tragen
die Filme, trotz all ihrer Ambivalenzen, auch die Information mit sich, dass es sich
lohnt, nicht einvernehmlich zu sein, zu kimpfen — und dabei auch ein HochstmaB an
kiinstlerischer Sorgfalt aufzubringen. Ein Detail, ein Satz, ein Bild; immer wieder
spiirt man, dass Zuschauer auf die Nuancen achten, die zum Ausdruck bringen:
Dieser Autor meint es redlich, dem kann ich vertrauen. Das ist Kinogliick oder das
einer Offentlichkeit.

Zur Erzihlung miissten auch die Toten dazuzihlen. In diesem Jahr
zeigte Duisburg einen Film iiber den kiirzlich verstorbenen Regisseur
und Medienhistoriker Werner Nekes. In Sonntagsreden hei3t es hiufig,
jemand fehle. Aber ist das im Kinobetrieb wirklich so?
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Ein paar Beispiele. Bei »doxs!«, unserem Festival fiir Kinder und Jugendliche, liefen
in diesem Jahr einige der Kinderfilme, die Harun Farocki gedreht hat. Dazu brachte
seine Lebensgefahrtin ein neues Buch mit Lebenserinnerungen von ihm mit. Dann
wire da der auch 2014 verstorbene Schweizer Peter Liechti. Gestern duBerte jemand
gegeniiber einer Regisseurin: Threm Film fehlt eine bestimmte Dimension, wire es
nicht eine Option gewesen, so wie Peter Liechti zu arbeiten? Und an anderer Stelle
rief ein Diskutant dazu auf, an den verstorbenen Filmemacher Michael Glawogger zu
denken, an die Art, wie er Fragen filmisch angegangen ist und sie gelost hat.
Natiirlich fehlt bei allen Genannten die produktive Existenz schmerzlich, auf der
anderen Seite zeugen sie fort und werden die Spuren, die sie uns hinterlassen haben,
begangen.

Menschen, die an Hochschulen Film studiert haben, gelingt es in der
heutigen Kulturokonomie kaum mehr, eine kontinuierliche
Dokumentaristenlaufbahn hinzubekommen. Manche arbeiten auch ganz
auBerhalb des Medienbetriebs. Will Duisburg auch ihren Filmen ein
Forum zu bieten?

Ganz entschieden, ja. Und das fiihrt zu Kritik an unserem Konzept und Programm.
Die Begriindung lautet haufig, dass man diese Filme der Jungen in Duisburg sehen
konne, aber dann nie wieder. Zeigt doch lieber die Werke derer, die etabliert sind,
die eine bestimmte Formensprache gefunden haben — und zeigt sie bitte selbst dann,
wenn sie nicht gelungen sind. Dem geben wir natiirlich nicht nach, denn unsere
Politik ist davon bestimmt, nach Erzihlungen zu suchen, die unsere Zeit einfangen.
Und das geht nur mit Polyphonie (was Stolperer und Umwege beinhaltet). Dazu
tragen die Jungen immens bei.

Der Berliner Religionsphilosoph Klaus Heinrich hat einmal gesagt, die
Proteste von 1968 seien auch als eine Liebeserklirung an die Universitit
zu verstehen, sprich: an eine gesellschaftliche Institution, in der
grundlegend reflektiert wird. Beobachten Sie, dass die jungen Besucher
der Filmwoche diese heute wirklich als einen Ort der Reflektion
schitzen, ja, seiner bediirfen?

Es gibt dafiir eine Voraussetzung, namlich die: zum Denken angeregt zu werden. Es
kommt sehr darauf an, ein Denken und Sprechen tiber etwas so zu organisieren, dass
alle angeregt sind, an diesem Sprechen teilzunehmen. Und das ist, was wir hier in
Duisburg probieren. Vielleicht kann man so sagen: Das Sehen von Filmen regt das
Denken an, das dann im gemeinsamen offentlichen Reden verfertigt wird. Das
Soziale ist wirklich immens wichtig. Ich denke, wenn solch eine Diskussion gelingt,
ist es eine gliickhaft kollektive Weise zu lernen. Und das wird auch geschatzt.
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Lars-Henrik Gass, der Leiter der Kurzfilmtage Oberhausen, sieht das
Filmfestival ja als einen Ort an, wo man viele der weltweit produzierten
Filme allein noch so sehen konne, wie sie gemeint sind: auf grof3er
Leinwand, in groBer Offentlichkeit. Teilen Sie dieses Festivalpathos?

Das ist unser Programm. Wir konnen hier ja, starker als Oberhausen es wegen seiner
Kurzfilmstruktur vermag, wirklich jedem Film einen Platz verschaffen, wo nur er,
sein Autor und das Reden iiber ihn im Mittelpunkt stehen.

Gass wird ja zuweilen Kulturpessimismus vorgeworfen, in dem Sinne,
dass er die Rezeptionsverinderungen des Kinos nicht akzeptieren
wiirde. Fiir die so Argumentierenden ist Kino ja auch, wenn einer allein
zu Hause eine DVD oder einen Stream mit 1000 Unterbrechungen
schaut.

Was die Kinobranche macht, ist eine 6konomische Angelegenheit, iiber die man auf
okonomische Weise reden soll. Was aber das Kinoerlebnis angeht, also die
Projektion von Welt in die Welt unter bestimmten Bedingungen — das war immer
unser Programm, und darum ist es mir auch nicht bange.

Duisburg hat sich unter Ihrer Leitung auch stark inszenierten
dokumentarischen Formen geoffnet, die lange Zeit verpont waren.

Es gab hier immer schon reflektierte Leute, die argumentierten, dass es
dokumentarische Genres gebe, die wir unbedingt einbeziehen sollten. Man musste
sich iiberdies klar dariiber werden, dass auch sogenannte klassische
Dokumentaristen, wenn sie ein Gesprach vorbereiteten oder Licht machten, sich
immer schon bestimmter Inszenierungsstrategien bedient haben. Insofern war
dieser Schritt folgerichtig. Und ich glaube absolut, dass es Dokumentarfilme
kiinstlerisch weiterbringt, wenn man sie mit Mitteln anreichert, die auBerhalb einer
vermeintlichen Faktizitét liegen. Indes sind Filme wie die von Ulrich Seidl, der die
bei ihm auftretenden Menschen ja immer explizit als Darsteller bezeichnete und
damit Entriistungsstiirme ausloste, inzwischen durchgesetzt. Solche Provokationen
auf scholastischer Ebene brauchen wir nicht mehr, da ist vieles doch arg pritentios.

Vor 10 oder 15 Jahren war in Duisburg zu erleben, wie Dokumentarfilme
zunehmend sich selbst, ihre Perspektiven oder Entstehungsbedingungen
reflektierten, also das sogenannte postmoderne Denken Einzug hielt.
Lisst sich ein solcher aus den Geisteswissenschaften kommender
Kinotrend auch heutzutage beobachten?
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Der beschriebene Weg erfahrt einerseits inzwischen groBe Anerkennung, etwa die
Werke unseres haufigen Gastes Hito Steyer], und wird anderseits aber von nicht
mehr vielen verfolgt. Heute gibt es eine viel groBere Notwendigkeit, sich zur Politik
ins Verhiltnis zu setzen. Da kann man nicht immer weiter nur dekonstruieren,
sondern muss Haltung beziehen. Was es derzeit ausgeprégt gibt, ist eine verstérkte
Bewegung hin zu autobiografischen Stoffen, vor allem in der Generation der 40 bis
50-Jahrigen. Und manche Filmemacher und Filmacherinnen sind nun in der
Lebensphase, wo sie verstarkt fragen: Wieviel Zeit habe ich noch, was kann und soll
ich noch fertig stellen?

Zu Beginn des Festivals wurde bekannt, dass die Schauspielerin Karin
Dor gestorben ist, deren Schonheit mich als jungen Kerl ungeheuer
beeindruckte, was wiederum meine Kinofaszination mit ausgemacht
hat. Sie leiten ein intellektuell anspruchsvolles Festival, zihlen da solche
Momente wie die Faszination fiir Karin Dor?

Bei mir ging das hin bis zu Fuzzy-Filmen, die ich als Kind am Sonntagmorgen fiir 50
Pfennig sah. Ich bin als Katholik groBgeworden, erlebte in einer Kirche im
Ruhrgebiet auch den Brauch der Maiandacht. Ich liebte die Lieder und die schonen
Fliedergeriiche — und bestaunte auf unschuldige Weise eine Marienstatur, welche
die sekundiren Merkmale des weiblichen Sexus ziemlich betonte. Ganz dhnlich
meine Erfahrungen mit Madonnaartigen Kinoikonen wie Karin Dor. Meiner Ansicht
nach gibt es keine trivialen Erinnerungen. Besser gesagt: Erinnerungen, die nichts
Triviales beinhalten, sind keine wirklichen Erinnerungen.
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Fachpresse

Bindekrafte und Losemittel, k.west 11/17 (Andreas Wilink), 1.11.2017
http://www.kulturwest.de/film/detailseite/artikel/bindekraefte-und-
loesemittel/?print=1&cHash=1eda080244d98d5d 1fec0ea649479cb0

Druck und online

Bindekrafte
und Losemittel

TEXT ANDREAS WILINK

Die 41. Duisburger Filmwoche
stellt »Mittel der Wahl« vor
und fragt nach Heimat, Werten
und deren Verlust. Das kann
man politisch verstehen,
familiengeschichtlich oder

als Beschaftigung mit dem
eigenen Medium.

Da sitzt er vor seinem rot gestrichenen Sommerhaus inmitten
von Wiesen und spricht von: Bildern. Erklirt sie, stiftet Zusam-
menhinge. Zeigt alte Stiche, die auch wie Wende-, Roll- und
Wimmelbilder funktionieren und gedeutet werden konnen.
Von der Schattenkunst, der Camera obscura, Laterna magica
2u den Projektoren und komplexen Techniken — die Apparate,
Blick- und Seh h und Gehirs i waren sei-
ne Wissenschaft. In seinem Haus in Miilheim an der Ruhr, der
ehemaligen Lederfabrik am Fluss, steigt Werner Nekes in den
Und d seiner fabulésen Kollektion, wo er auch schneidet,
montiert, »Augenmusik erzeugte, Perspektiven bewusst macht,
Leinwand gestaltet, amalgamiert, die Wirklichkeit zersetzt und
neu setzt.

Nekes (1944 bis 2017), in der Spitzeit korperlich etwas schwer-
fillig, geistig gelassen, aber neugierig, weise und wissend, kam
uns vor wie ein kluges, altes Kind. Auch in diesem Film. »Das
Leben zwischen den Bildern« (Kinostart: 9. Nov.) macht seine
kiinstlerische Biografie von Beginn an bis ins Alter anschaulich:
von seinem Kontakt zu Eva Hesse in den 1960er Jahren und der
Kunst-Avantgarde, dem Zusammenspiel von Film und Malerei,
der Hamburger Szene, den Kooperativen, dem Oberhausener
Festival, bis in die weltweit begehrten Ausstellungen seiner Ob-
jekte. Nichts wird ausgelassen: die Begegnungen mit Schlingen-
sief, der ihm eine Zeitlang assistiert hat, Helge Schneider, Weg-
begleiter wie Bazon Brock, Freunde, Mitarbeiter und natiirlich
die Partnerin Dore O.

Auch eine Blickmaschine, wenn auch im Kleinen: Timon Nekes hat den prismaisch doppelten Durchblick.Foto: Nekes / Mindjazz
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Der radikale Experimentalfilmer, Kunstprofessor, Magier, Ar-
chivar, Analytiker und Erforscher des optischen Mediums und
seiner Phanomene seit der Renaissance, der Blick-Lenker, en-
zyklopddische Sammler, der das Historische nicht musealisiert,
sondern als Forderung an die Gegenwart und Zukunft stellt, wie
Alexander Kluge sagt, erhilt durch Ulrike Pfeiffers Dokumenta-
tion ein verdientes Epitaph. Nekes’ Welt — eine Wunderkammer
und er darin ihr grofler Alchemist.

Duisburg ist immer Ort filmischer Selbst-Reflexion und der
Betrachtung der eigenen Gesetzmafligkeiten. Dazu gehort auch
Peter Braatz’ Hommage und Meditation »Blue Velvet Revisited,
die auratische Bilder aufruft, David Lynchs bizarre Atmosphire
rekonstruiert und neu codiert. Parallel bietet Duisburg ein Fo-
rum fiir den Diskurs des Politischen und einen Spiegel des Sozi-
alen und seiner Spielregeln - in diesem Jahrgang besonders des
Innerfamiliaren.

Es ist kein Festival der schonen Bilder. Oder das Schéne war ein-
mal. »Bickels (Socialism)« von Heinz Emigholz listet in — wie
von ihm gewohnt - aller Stille die Architektur auf, die Samuel
Bickels (1909 bis 1975) fiir Kibbuzim und Stédte in Israel, Muse-
en, Residenzen, Gedenk-, Vortrags- und Sportstitten entworfen
hat. Es sind leichte Gebaude mit grofien Fensterscheiben, Licht-
bindern, offenen Ateliers, kommunikativen Silen und weitliu-
figen Treppenhdusern, die den kollektiven Gedanken raumlich
beantworten: Zuganglichkeit, Transparenz und Klarheit als Re-
aktion auf das irrational Undemokratische und Dunkelménni-
sche. Damals standen sie fiir die Idee der besseren Welt, heute
hat man die Bauten teils umgewidmet.

Uberhaupt kann man ja sagen, die Duisburger Filmwoche kiim-
mere sich um »Die anderen Platze«. Es muss nicht der Rasen sein,
aber im Ruhrgebiet dann vermutlich doch. So ist der Er6ffnungs-
film des 41. Festivals (Regie: Marco Kugel & Simon Quack) dem
Nationalsport gewidmet, zudem ein Heimspiel, angesiedelt in
der Sportschule Wedau, drittens eine Geschichte, die etwas iiber
Arbeit und Fitmachen fiir die Zukunft erzdhlt. Der Existenz-
kampf: Diejenigen, die nicht im Profi-Fuf$ball das grofie Geld
verdienen, aus dem Sicherungsnetz herausfielen, Zwangs-Pause
haben und »zwei Schritte zuriick« stolpern, die ohne Verein und
im Wartestand sind, brauchen Motivation, psychologische Un-
terstiitzung und praktische Hilfe. Im Trainingscamp werden sie
aufgefangen. Die jungen Ménner halten noch fest an ihrem Ziel
und der Karriere-Hoffnung und missen doch mit dem Defizit,
der Erniichterung und Selbstbeschddigung klarkommen. Es
fallen Vokabeln wie Optimierungsbedarf und Energie-Manage-
ment. Sport erscheint als Vermarktungs-Technik. »Scheitern ist
in dem System der Normalfall«, sagt jemand. Am Ende sieht
man einen Spieler, der trainierend tiber leere Range springt —
symbolisch die Hiirden nimmt.

Der Neurologe und Bestsellerautor Oliver Sacks hat als die drei
B’s, mit denen der Mensch seine Schwierigkeit haben kann,
»Bonding, Belonging, Believing« benannt: also Bindung, Zuge-
horigkeit, Zutrauen. »Was uns bindet« heif3t der Film von Ivet-
te Locker. Daheim, was ist das? Es konnte so schon sein: Haus
und Garten, Eltern und Kinder. Ein Idyll im Salzburger Land.

Das Ehepaar wohnt, aber lebt nicht mehr zusammen - 20 Jahre
schon getrennt unter einem Dach. Das Glick ist ausgesiedelt.
Die in Berlin lebende Tochter kehrt zuriick, beobachtet den aus
Vorwurf, Starrsinn oder Stillschweigen geprigten Alltag der
Eltern, nachdem ihr und ihrer Schwester das alte Bauernhaus
tiberschrieben werden soll. Schimmel sitzt in den Wanden, als
habe sich das emotionale Erbe der Bewohner abgelagert. Span-
nungen und Verspannungen ubertragen sich, die Filmema-
cherin liegt anfangs auf der Massagebank, um das Verhirtete
zu l6sen. Am Ende herrscht Waffenstillsand im festgefahrenen
Kriegszustand der Eheleute.

Ein Festival bietet mehr als die Einzelanschauung. Der Zuschau-
er eines Gesamtprogramms findet oder erfindet Linien und Ver-
strebungen zwischen den ausgewihlten Beitrdgen. Dort in dem
Dorf in Osterreich, wo es an nichts fehlt und man die Wahl ha-
ben konnte, und hier in einem Fliichtlingscamp, wo es an allem
fehlt und niemand die Wahl hat, aber wo trotz Betriibnis und
Kummer harmonisches Eins-Sein mit sich spiirbar wird, wih-
rend diese Seelenruhe und Gleichmut dort in der festgefahrenen
Ehe fehlen. »What the Wind took away« (Celik Helin & Matin
Klingenbock): Zwei jesidische Miitter sind mit ihren Familien
vor dem IS aus dem Irak in ein Camp im Siidosten der Tiirkei
gefliichtet. » Tauben ohne Fliigel« seien sie, sagt eine der Frauen.
Es scheint, als ndhmen sie an, was ihnen widerfuhr. Sie pflegen
Brauche und Erinnerungen, halten den unhaltbaren Zustand
aus, richten sich ein im Provisorium, pfliicken Mangold, be-
pflanzen Beete, lassen Griin sprieflen und gehen am Ende bild-
lich ins Ungewisse. Im Abspann erfahrt man, dass die eine Fami-
lie Asyl in Deutschland erhielt, die andere sich nach Kurdistan in
Sicherheit brachte. Vorlaufig.

Fluchtlinien haben unterschiedlichste Ausgangspunkte, aber
dhnliche Ziel-Ergebnisse. »Familienleben« (Irina Heckmann)
ist das Generationen-Portrit von Russlanddeutschen, die nach
der Erfahrung in Stalins Lagern emigriert sind, aber ihre Heimat
hier nicht gefunden haben, wo alles anders ist, die Aussiedler
niemand nach etwas fragt, Arbeit bloff Arbeit ist und kein »Fei-
ertag«, wie es eine Frau empfindet. Gefiihle haben sie eingefro-
ren, Bitternis ist den Gesichtern eingeschrieben, der Wunsch,
etwas zu schaffen und vorzuweisen, tief verinnerlicht.

Besuche im Wiener Tierschutzhaus - Rettung, Hilfe, Pflege, Ver-
sorgung, Fiitterung. Zwischendurch in »Tiere und andere Men-
schen« (Flavio Marchetti) siecht man Menschenaffen im Zwinger,
die ihre Hande durch die Gitterstibe stecken. Geht es ihnen nun
gut, wohlversorgt und unbedroht, oder fiihlen sie sich entwur-
zelt, fremd, verloren, gefangen? Die Fragen kommen einem be-
kannt vor ...

Nachdenken iiber Heimat, Werte und ihren Verlust. Ein Tech-
no-DJ philosophiert bei Romuald Karmakar tiber die Wertege-
meinschaft einer Party, deren Level »sehr niedrig« sei, wenn sie
im Club zur »gleichbleibend rhythmischen Musik« tanzen wiir-
de. Aber in Zeiten der Atomisierung, von Unabhéngigkeit und
Einsamkeit wiirde sich dabei etwas faszinierend Gemeinsames
ereignen. Der Film heifit tibrigens »Denk ich an Deutschland in
der Nacht«. m

DUISBURGER FILMWOCHE, 6. BIS 12. NOVEMBER 2017, FILMFORUM AM DELLPLATZ.
»WERNER NEKES - EIN LEBEN ZWISCHEN DEN BILDERN« ZEIGT AUCH DAS 25. BLICKE - FILMFESTIVAL IM RUHRGEBIET;
17. NOVEMBER, 19 UHR, KINO ENDSTATION, BOCHUM.
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41. Duisburger Filmwoche eréffnet am Montag, filmportal.de, 2.11.2017
http://www.filmportal.de/nachrichten/41-duisburger-filmwoche-eroeffnet-am-montag
Online

02.11.2017 | 13:58 Uhr

41. Duisburger Filmwoche eroffnet am Montag UueE

Am kommenden Montag, 6. November wird die 41. Duisburger Filmwoche um 20:00 Uhr im filmforum am Dellplatz
feierlich er6ffnet.

Mit dem Eréffnungsfilm "Die anderen Platze" von Marco Kugel und Simon Quack Gber nahezu "ausrangierte" Spieler
am Rande des ProfifuRballs beginnt am Abend das Filmprogramm des Festivals des deutschsprachigen
Dokumentarfilms. 26 Filme aus Deutschland, Osterreich und der Schweiz konkurrieren zwischen dem 6. und 12.
November um die Preise der Filmwoche. Bereits seit 1994 wird der mit 6.000 Euro dotierte ARTE-Dokumentarfilmpreis
verliehen. Zum einundzwanzigsten Mal wird der 3sat-Dokumentarfilmpreis flir den besten deutschsprachigen
Dokumentarfilm vergeben. Zudem werden die "Carte Blanche", der Nachwuchspreis des Landes NRW, und der
Forderpreis der Stadt Duisburg, jeweils dotiert mit 5.000 Euro, vergeben.

Sieben deutsche Erstauffiihrungen und sieben Urauffiihrungen zeigt das Festival. Auch die Mischung aus zum Teil
kirzeren Studentenfilmen und den Werken etablierter Autoren wie Hans-Dieter Grabe, Romuald Karmakar oder Heinz
Emigholz verspricht eine vielseitige Filmwoche mit spannenden Filmdiskussionen. Das Rahmenprogramm widmet sich
in diesem Jahr sowohl mit dem Werkstattgesprach als auch der Filmwerkstatt dem Werk und der Person Thomas
Heise.

Einige Filme der Filmwoche greifen das Thema Arbeit auf: So sehen wir in "3 Schichten Arbeit" (Christine Schéafer)
den stark rationalisierten Herstellungsprozess einer Tasse und erleben, wie sich die Arbeitsorte, die Kommunikation
der Mitarbeiter untereinander - mithin das Arbeitsklima und die Wertschatzung der Arbeit - verandern. In "Mei"
(Dandan Liu) werfen einen Blick nach China und folgen der gleichnamigen Protagonistin, die in Saunasalons
Menschen massiert und sich, nachdem sie vor einem persénlichem Schicksalsschlag selbst einen solchen Salon
besessen hat, nun bei vermeintlich niederer Arbeit stolz behauptet.

Zudem spielen die Themen Behausung und familiare Dynamiken eine groe Rolle bei der Filmwoche, kombiniert
beispielsweise in Ivette Léckers "Was uns bindet", in dem die Regisseurin ihre getrennt, aber unter einem Dach und
noch in Ehe lebenden Eltern zeigt.

Quelle und weitere Informationen: www.duisburger-fiilmwoche.de
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41. DUISBURGER FILMWOCHE & Filmpreise des 60. DOK LEIPZIG Festivals, Berliner Arbeitskreis Film Blog,
6.11.2017

http://baf-
berlin.de/blog/index.php?serendipity%5Baction%5D=search&serendipity%5BsearchTerm%5D=duisburger
&serendipity%5BsearchButton%5D=L0s%21

Online

Berliner Arbeitskreis Film e.V.

Montag, 6. November 2017

41. DUISBURGER FILMWOCHE & Filmpreise des 60. DOK
LEIPZIG Festivals

100-seitige Publikation zum Festival - ,Aussichten: Offentliches Reden
iiber Dokumentarfilm. Eine Lektiire.

* duisburger filmwoche
. ' das festival des deutschsprachigen dokumentarfilms

Kaum endete am 5. November 2017 das Internationale Dokumentar- &
Animationsfilmfilmfestival DOK Leipzig seine 60. Jubiliumsausgabe, beginnt im
Ruhrgebiet die 41. DUISBURGER FILMWOCHE, die vom 6.-11. November 2017
stattfindet.

Mit der DUISBURGER FILMWOCHE - df41 startet ein Filmfestival, das in
seinem Format und seiner Fokussierung in der deutschen Festivallandschaft
einzigartig ist. Im Gegensatz zum internationalen Dokumentarfilmfestival in Leipzig,
das vom 30.10.-5.11.2017 stattfand und deren Hauptpreise wir weiter unten im Text
veroffentlicht haben, richtet sich df41 in Duisburg allein dem deutschsprachigen
Dokumentarfilm, allerdings auch mit Beitrigen aus Osterreich und der Schweiz,
womit parallelen zum Spielfilmfestival im Saarland gezogen werden konnen, dem
Max-Ophiils-Preis, der im Bereich Spielfilm ebenfalls sich allein auf diese drei
Lander konzentriert.

Unterstiitzung erhilt die 41. DUISBURGER FILMWOCHE vom deutschsprachigen
Fernsehen, denn sowohl der deutsch-franzosische Sender Kultursender ARTE wie
auch 3sat, der auch in Osterreich und der deutschsprachigen Schweiz verbreitet
wird, stellen wichtige Preise des Festivals und sind zudem langjahrige
Medienpartner der Duisburger Filmwoche.

Als Begleitprogramm zum diesjdhrigen Festival prasentiert 3sat z.B. am 13. und 14.
November 2017 insgesamt vier Dokumentarfilme von der Duisburger Filmwoche.
Den Auftakt macht "MIRR'" von Mehdi Sahebi, der im Rahmen des wochentlichen
3sat Sendeplatzes fiir Dokumentarfilme am Montag, den 13. November 2017 wie
immer zur » Dokumentarfilmzeit« um 22:25 Uhr ausgestrahlt wird. Hier der Trailer:
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MIRR - Trailer HD

Synopsis:

Seit vielen Jahren werden Kleinbauern in Kambodscha durch GroBgrundbesitzer,
unterstiitzt vom Militdr, gewalttitig enteignet. Dieses Schicksal trifft auch
Binchey und seine Familie. Sie werden mit Gewalt von ihrem letzten Feld
vertrieben. Damit stellt sich die existenzielle Frage, wovon sie kiinftig leben
sollen. Die neue Lebenssituation stiirzt die Familie in eine heftige Krise. Doch
Binchey gibt die Hoffnung nicht auf und macht sich auf die Suche nach einem
neuen Stiick Land. Regisseur Mehdi Sahebi inszenierte zusammen mit Binchey
und anderen Dorfbewohnern die Geschichte der Landenteignung durch die
Plantagenbesitzer und deren Folgen. Der Film gewann den Forderpreis der Stadt

Duisburg auf letztjdhrigen 40. Duisburger Filmwoche.

Direkt im Anschluss an "MIRR" folgt um 23:55 Uhr mit "OFFSHORE — Elmer
und das Bankgeheimnis" ein Dokumentarfilm von Werner Schweizer iiber die
Mechanismen des Offshore-Bankenhandels, der ebenfalls beim letztjahrigen Festival
im Wettbewerb gezeigt worden war. Hier der Trailer:

OFFSHORE - ELMER UND DAS BANKGEHEIMNIS - Official Trailer
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Synopsis:

Rudolf Elmer, Ex-Revisor der Bank Julius Bir, wurde von dieser wegen
Verletzung des Bankgeheimnisses angeklagt. Die Schweizer Justiz und das
Geldhaus als Ankldager — und auch fast alle Schweizer Medien — gehen gnadenlos
gegen ihn vor. Denn Elmer ist unbequem — er ist Kronzeuge und schildert
konkret die Mechanismen des Offshore-Bankenhandels aus eigener Erfahrung.
Der Film erzihlt die dramatische Geschichte eines Einzelkampfers und gibt
direkten Einblick in Geschichte und Funktion der Offshore-Finanzplitze, des
schweizerischen Bankensystems und seiner starken gesellschaftlichen und

politischen Verankerung im schweizerischen Establishment.

Schon am Dienstag, den 14. November 2017, um 22.25 Uhr in 3sat, begleitet die
Schauspielerin und Dokumentarfilmerin Serpil Turhan den 74-jahrigen Regisseur
Rudolf Thome, der in den 1970er Jahren mit 28 Spielfilme zu groer Anerkennung
gelangte, bei der Idee zu seinem neuen Projekt "Uberall Blumen" mit der
Kamera, das letztlich aber an der Finanzierung scheiterte. Ab 0.40 Uhr zeigt 3sat am
selben Abend mit,,Das Sicht bare und das Unsichtbare*“und ,,Ins Blaue*
zwei Spielfilme von Rudolf Thome.

Das Festival selbst hat Freunde, Wegbegleiter, Kritiker und Beobachter eingeladen,
dartiber nachzudenken, wie der Dokumentarfilm und seine Debatten unter den
Vorzeichen einer sich verdndernden Filméoffentlichkeit in Duisburg und dariiber
hinaus sichtbar und relevant bleiben konnen. Das Ergebnis ist eine knapp 100-
seitige Publikation, die zum Festival erscheinen wird: ,,Aussichten: Offentliches
Reden iiber Dokumentarfilm. Eine Lektiire.“

Dariiber hinaus bietet das Festival in Kooperation mit seinen Partnern ein
anspruchsvolles und abwechslungsreiches Rahmenprogramm mit anregenden
Diskussionsrunden tiber den Dokumentarfilm und seine Aussichten.

Eroffnet wird das Festival im filmforum am Dellplatz am 6. November 2017 mit der
Doku "DIE ANDEREN PLATZE" von Marco Kugel & Simon Quack, die als
Deutsche Erstauffithrung gezeigt wird. Hier der Trailer:
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Synopsis:
Uber auBen, schon leicht abseitsverdichtig:

Jeden Sommer, wenn die groBen FuBballmannschaften in ihre Trainingslager in
teure und sonnige Regionen fliegen, treffen sich einige andere Spieler auf einem
Feld in der Nidhe von Duisburg. Alle sind Profis, und alle sind arbeitslos. Sie
suchen verzweifelt einen Job. The Other Fields wirft ein neues und vollkommen
anderes Licht auf die Mythologie des modernen FuBballgeschehens. Wenn der
Traum der FuBballerkarriere ins Stocken gerit, konnen sich vereinslose Spieler
in der Sportschule Wedau fit halten. Sie lauschen Motivationsreden und iiben
immer gleiche Bewegungsablédufe; erwigen ihre Karriereoptionen und
absolvieren medizinische Tests fiir ein standardisiertes Geschift, das Mythen
verkauft. Die Traume dauern nur eine Saison, oder zwei. Ein Athlet ist nur so gut
wie seine Leistung. Die leistungsorientierte Gesellschaft lasst nicht viele Traume
(oder Traumer) zu — auch wenn dem Publikum tiberall vor allem Triaume
verkauft werden. FuBballer, die den Durchbruch suchen, aber stindig am Rande
des Versagens stehen, werden in schnellem Rhythmus ausgetauscht. The Other
Fields zeigt, wie die Unterhaltungs- und Sportindustrie ineinandergreifen und
letztendlich nur ein weiterer Auswuchs des kapitalistischen Produktionssystems
sind.

Insgesamt 26 Filme aus Deutschland, Osterreich und der Schweiz (darunter sieben

Urauffiihrungen und sieben Deutsche Erstauffiihrungen) konkurrieren zwischen
dem 6. und 12. November 2017 um die Preise der Filmwoche, so der Festivalleiter

Werner Ruzicka. In ihnen werden bewegliche Konzepte von Arbeitsverhiltnissen,
Behausung und Heimat sowie familidren Konstellationen in verschiedenen
dokumentarischen Asthetiken konkret.

Bereits seit 1994 wird der mit 6.000 Euro dotierte ARTE-Dokumentarfilmpreis
verliehen. Zum einundzwanzigsten Mal wird der 3sat-Dokumentarfilmpreis seit

1996 fiir den besten deutschsprachigen Dokumentarfilm vergeben. Zudem werden
die ,Carte Blanche®, der Nachwuchspreis des Landes NRW, und der Forderpreis der

Stadt Duisburg, jeweils dotiert mit 5.000 Euro, vergeben.

Die ARTE-Jury besteht in diesem Jahr wieder aus Alejandro Bachmann, Pepe
Danquart und Antje Ehmann.

Alejandro Bachmann ist Leiter der Abteilung Vermittlung, Forschung,
Publikation des Osterreichischen Filmmuseums in Wien und Lehrbeauftragter an
der Universitat Wien. Der oscarpramierte Regisseur und Produzent Pepe
Danquart ist Professor fiir Film an der Hochschule fiir bildende Kiinste
Hamburg. Antje Ehmann arbeitet als Kuratorin, Autorin und Kiinstlerin in Berlin
und gab zuletzt den ersten Band der autobiografischen Fragmente Harun
Farockis ,Zehn, zwanzig, dreifig, vierzig“ mit heraus.

70



Die 3sat-Jury besteht aus Matthias Dell, Marcy Goldberg und Lena Stolzl.

Matthias Dell arbeitet als Filmredakteur bei der Wochenzeitung der Freitag und
arbeitet als Autor und Herausgeber in Berlin. Marcy Goldberg ist
Medienberaterin, Dozentin, Publizistin und Ubersetzerin in Ziirich und
regelmaBiger Gast in der Radio-Talksendung ,Kultur-Stammtisch“ auf SRF 4
News. Lena Stolzl ist Assistentin fiir Theorie des Films an der Universitat Wien
und hat kiirzlich ihr Dissertationsprojekt ,Filmische Verortungen von
Geschichte. Bewegungen des Sichtbarmachens historischer Schauplétze“ zur
Beurteilung eingereicht.

Der Publikumspreis der Rheinischen Post, dotiert mit 1.000 Euro, wird zum
siebzehnten Mal vergeben.

DUISBURGER FILMWOCHE 41

das festival des deutschsprachigen dokumentarfilms
6.—12.11.2017

% VHS Duisburg

Steinsche Gasse 26

47051 Duisburg

Link: www.duisburger-filmwoche.de
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Duisburger Filmwoche startet heute, (Meldung), Film und Medien Stiftung NRW Magazin, 6.11.2017
http://www.filmstiftung.de/news/duisburger-filmwoche-startet-einer-woche/
Online

Duisburger Filmwoche startet heute

06.11.2017

Heute, am 6. November, wird die 41. Duisburger Filmwoche im filmforum am Dellplatz mit
der Dokumentation ,Die anderen Plitze" von Marco Kugel und Simon Quack eroffnet.

Bis zum 12. November werden insgesamt 26 Dokumentarfilme aus Deutschland, Osterreich und der
Schweiz gezeigt. Diese konkurrieren um die Preise des Festivals, den Arte-Dokumentarfilmpreis,
den 3sat-Dokumentarfilmpreis, den Nachwuchspreis des Landes NRW,  Carte Blanche®, und
den Forderpreis der Stadt Duisburg.

Drei Filme im Programm sind mit Unterstiitzung der Film- und Medienstiftung

NRW entstanden: ,Blue Velvet Revisited“ von Peter Braatz (Taris Filmproduktion), ,Denk ich an
Deutschland in der Nacht” von Romuald Karmakar (Rapid Eye Movies) und ,Werner Nekes -
Das Leben zwischen den Bildern“ von Ulrike Pfeiffer (Tag/Traum Filmproduktion).

Das Filmprogramm wird durch ein umfangreiches Rahmenprogramm erganzt: In

einem Autorengesprach begegnen sich der Dokumentarfilmer Thomas Heise und der Redakteur
und Autor Matthias Dell (9.11.). Thomas Heise lidt zudem gemeinsam mit Peter Badel, der bei vielen
seiner Filme die Kameraarbeit tibernahm, in die gemeinsame Filmwerkstatt ein (10.11.). In
Kooperation mit der dfi - Dokumentarfilminitiative im Filmbtiro NW findet das gemeinsame
Frithstiick ,Au Revoir” in der Filmwerkstatt Goldstrafde statt, bei dem der 20. Band der Reihe ,Texte
zum Dokumentarfilm®, ,Sichtbar machen. Politiken des Dokumentarischen® vorgestellt wird (12.11.).

Parallel zur Filmwoche findet das Dokumentarfilmfestival fiir Kinder und Jugendliche in Duisburg
und im Ruhrgebiet statt, das doxs!.

Das ganze Programm gibt es unter www.duisburger-filmwoche.de
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"Anton steht eine Traktorfahrt bevor" — Duisburger Filmwoche 2017 (1), critic.de (Lukas Foerster),
9.11.2017
http://www.critic.de/special/anton-steht-eine-traktorfahrt-bevor-ein-bericht-von-der-duisburger-
filmwoche-1-4153/

Online

,2Anton steht eine Traktorfahrt
bevor®“ — Duisburger Filmwoche 2017

(1)

Ein Film wird eins mit einer AfD-Gegnerin und bleibt
dabei hilflos. Ein Portrit eines alten Bauern nimmt
dagegen durch seine ehrliche Distanz ein. Und Shopping
Malls entpuppen sich in ihrem Wesenskern als
Filmstreifen: Erster Teil unseres Festivalberichts.

09.11.2017

* Eine junge Frau, Paulina Frohlich, 25, mochte etwas
gegen den gesellschaftlichen Rechtsruck unternehmen
und engagiert sich deshalb bei <5. ,Kleiner Fiinf*, weil
die 2016 gegriindete Initiative den Einzug der AfD in
den Bundestag verhindern will. Das Wissen des

Kinopublikums darum, dass es am Ende nicht <5,
sondern 12,6 % geworden sein werden, sorgt zu Beginn der Vorfiihrung fiir ein paar
zogerliche Lacher, die in ihrer Hilflosigkeit ganz gut zu Florian Hoffmanns Film Egal
gibt es nicht passen.

Irgendwie raus aus der Filterblase

<5 setzt zunéchst auf Social-Media-Kampagnen mit Frohlich als Galionsfigur, man
sieht sie bei Strategiebesprechungen, bei Fototerminen, zwischendrin immer wieder
im ICE. Ein Transitfilm, ein Gesichtsfilm. Dabei werden ein paar
Vermittlungsschritte tibersprungen: Der Film ist Frohlichs Gesicht ist die Kampagne
ist der Widerstand gegen die AfD. Deutlich wird das zum Beispiel daran, dass der
personliche Reifungsprozess der Hauptfigur ununterscheidbar ist von einem
Strategiewechsel von <5: Sowohl die Protagonistin als auch die Bewegung und
irgendwie wir alle miissen raus aus der Filterblase.

Deshalb fahren Frohlich und ihre Mitstreiter in der zweiten Halfte von Egal gibt es
nicht mit einem roten Bus durch die (ost-)deutsche Provinz, um in diesem Fall nicht
mit Rechten, sondern mit Hartz-IV-Empfingern und Sozialarbeitern zu reden. Man
muss kein bosartiger Zyniker sein, um darauf hinzuweisen, dass das nicht in jeder
Hinsicht eine Neuorientierung ist: Der Aufstieg der politischen Rechten wird
weiterhin als eine Art Kommunikationsstorung begriffen, die auch nur durch
Interventionen auf dieser Ebene, der kommunikativen, behoben werden kann. Es
geht lediglich darum, dass wir Linksliberalen die kommunikative Selbstentfremdung
der Filterblase eintauschen sollen gegen eine authentische Weltzugewandtheit. Ich
halte das fiir politisch naiv, aber das tut nichts zur Sache, da mag ich falsch liegen;
das Problem ist eher, dass es dem Film nicht gelingt, dieser Idee dsthetische
Priagnanz zu verleihen, weil er sich gar nicht fiir die Kommunikation selbst
interessiert, sondern nur fiir deren Abglanz im Gesicht der Hauptfigur.
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Portrit einer utopischen Gemeinschaft

Direkt danach ein weiterer Portratfilm, der ganz
anders funktioniert. Ein Film, der mit dem
Portritierten, dem alleinstehenden Bauern und
Pensionswirt Anton, eben nicht in eins fallt.

Stattdessen geht es, wie schon der Titel verrit, um ein
Verhiltnis: Anton und ich. Das ,Ich” ist das von Hans-
Dieter Grabe, einem legendédren Fernsehdokumentaristen, der inzwischen
pensioniert ist, aber weiter Filme dreht, fiir seinen alten Sender, das ZDF. Grabe
hatte sich mehrere Jahrzehnte lang in dem Bauernhof eingemietet, der heute nur
noch von Anton gefiihrt wird. Anton und ich entstand als Langzeitminiatur wahrend
Kurzbesuchen in den letzten sieben Jahren. Anton, der keine Arzte mag, kann sich
nur noch mithilfe von Kriicken bewegen, im Zeitlupentempo, und dennoch versorgt
er weiter seine Kiihe und bereitet seinen Gésten das Friihstiick eigenhéndig zu.

Dennoch geht es nicht um Verfall, sondern ums Weitermachen, nicht nur das
verbindet den Film mit dem ebenfalls in Duisburg programmierten, ebenfalls, aber
ganz anders groBartigen Aus einem Jahr der Nichtereignisse (Regie: Ann Carolin
Renninger & René Frolke), der einen anderen einsamen Bauern, offensichtlich einen
Bruder im Geiste von Anton, portritiert. Entschieden auseinander treten die Filme
in ihrer Perspektivierung. Zwar vollziehen beide eine Art Dezentrierung nach: Das
korperliche Altern wird nicht als Niedergang oder gar als Niederlage beschrieben,
jedoch schon als Entméchtigung, vor allem in Bezug auf die alltdgliche Arbeit auf
dem Hof. Aber wo es in Aus einem Jahr der Nichtereignisse die Natur ist, die sich
gegen ihre Einhegung auflehnt und den Hof zuriickholt, tauchen in Anton und ich
andere Menschen auf, die Antons schwindende Krifte substituieren. Es geht dabei
nicht um familidre Unterstiitzung oder organisierte Sozialarbeit; die Helfer haben
eigentlich keinen Grund zu helfen, aber sie tun es trotzdem, und so wird Anton und
ich am Ende auch zum Portrét einer utopischen Gemeinschaft.

Man fiihlt sich in guten Hénden als Zuschauer, nicht nur deshalb, weil Anton und ich
von einer offensichtlichen Sympathie fiir den alten, sturen Bauern durchdrungen ist,
sondern auch, weil Grabe seine eigenen Blick- und Sprechbedingungen offenlegt.
Schon im filmisch nachgestellten Blick aus dem Pensionszimmer, in dem der
Filmemacher einquartiert ist, steckt eine kommunikative Ehrlichkeit, die es einem
erlaubt, von Anfang an Vertrauen in die Bilder zu fassen. Fast noch wichtiger ist der
wundervolle Off-Kommentar, der in den Film die reale Distanz zwischen
Pensionswirt Anton und filmendem Gast Grabe einschreibt. ,Anton steht eine
Traktorfahrt bevor®, heiBt es einmal, und schon die Art, wie Grabe liebevoll, Silbe fiir
Silbe, das Wort , Traktorfahrt* artikuliert, nimmt mich fiir den Film ein.

In der ersten Hilfte allgegenwirtig ist Antons Pfeifen. Diese repetitive, nur minimal
variierte Tonfolge, eher alltagsbegleitender Rhythmus als gestaltete, auf ein Inneres
verweisende Melodie, ist im Film nicht komplett in Antons Korper verankert, eher
legt sie sich iiber die Bilder als eine eigene, autonome Ebene.
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Romantische Denaturalisierung des Blicks

Seitdem ich eine Obsession fiirs analoges Kino
entwickelt habe, entdecke ich iiberall Analogien,
Metaphern, die auf den Zelluloidfilm verweisen. In

Duisburg hat mir Final Stage von Nicolaas Schmidt die
Augen dafiir geoffnet, dass auch Shopping Malls,
besonders ihre in Deutschland weit verbreiteten langgestreckten Varianten, im Kern
ihres Wesens Filmstreifen sind: Die Ladenfronten rechts und links sind die
Perforation und gleichzeitig die Ab/Teilungen der einzelnen Bildkader, die
Passanten in der Mitte der photochemische Eindruck, den die Welt auf der
filmischen Emulsion hinterlésst.

Final Stage ist ein (sehr) digitaler Film, aber seine zentrale Operation besteht doch
darin, einen besonders spektakuliren Filmstreifen der Konsumkultur auszurollen.
Die gut halbstiindige Arbeit ist um einen lateralen tracking shot herum gebaut, der
die ,Hamburger Meile“ durchquert, laut Eigenwerbung (und man glaubt das sofort
nach diesem Film) die ,langste Shopping Mall Europas®. Die Kamera ist dabei nicht
autonom, sondern folgt einer Figur, die aber ihrerseits eine gewisse Autonomie
gegeniiber ihrer Umgebung behilt: Ein junger Mann, der gerade eine
Beziehungskrise durchlebt, lauft mit trineniiberstromtem Gesicht durch die Mall,
die Kamera fahrt seitlich neben ihm her, wodurch auch zahlreiche Passanten sowie
eine der beiden seitlichen Ladenzeilen/Perforationen sichtbar werden.

Im Gesprich nach dem Film, das weitgehend ungiinstig verlauft, weil das allzu starre
geisteswissenschaftliche Begriffsregister der Moderatorin an der kunststudentischen
Arroganz von Regisseur und Kameramann abprallt, taucht immerhin ein Gedanke
auf, der mir gefillt: Es geht eben gerade nicht darum, die angedeutete schwule
Liebesgeschichte mit Lebenswelt ,aufzuladen®. Sondern, darauf verweist der
Regisseur, genau anders herum: Gerade der kiinstlich erzeugte Affekt, der weniger in
der Geschichte als in der Priasenz des Darstellers, in einem irritierend dezenten
Zeitlupeneffekt und vor allem in der Musik, einem geloopten und verlangsamten
Streicherthema, zu verorten ist, ermoglicht einen neuen Blick auf die Welt. Die
romantische Denaturalisierung des Blicks wird zur einer dokumentarischen
Operation. (Zwei Filme, an die ich gedacht habe: Chantal Akermans D’Est und Leos
Carax’ Mauvais Sangue, die ,Modern Love“-Szene.)

Der Rest von Final Stage interessiert mich dann nicht mehr, drgert mich sogar ein
bisschen, aber das ist nicht schlimm, diese eine Einstellung wird bleiben.
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41. Duisburger Filmwoche endet mit Preisverleihung (Meldung), Film und Medien Stiftung NRW Magazin,
13.11.2017

http://www.filmstiftung.de/news/41-duisburger-filmwoche-endet-mit-preisverleihung/

Online

Film und Medien Stiftung NRW — News —+ News — 41.Duisburger Filmwoche endet mit Preisverleihung

Teilen 41. Duisburger Filmwoche endet mit Preisverleihung

13.11.2017

Am Samstag, 11. November, fand die 41. Duisburger Filmwoche ihren Hohepunkt mit der
Verleihung von insgesamt fiinf Auszeichnungen im Gesamtwert von 23.000 Euro. Unter den
Gewinnern des Abends waren u.a. ,Atelier de Conversation® von Bernhard Braunstein (ARTE
Dokumentarfilmpreis) und ,Tiere und andere Menschen" von Flavio Marchetti (3sat-
Dokumentarfilmpreis. Der Forderpreis der Stadt Duisburg geht an Spineless Kingdom* von Max
Sanger, Der ,Carte Blanche" - Nachwuchspreis des Landes NRW geht an ,Spielfeld* von Kristina
Schranz & Caroline Spreitzenbart. Der Publikumspreis der Rheinischen Post geht an ,Inschallah®
von Antje Kruska & Judith Keil.

®®»O

Insgesamt wurden in der letzten Woche 26 Dokumentarfilme aus Deutschland, Osterreich und der
Schweiz gezeigt und diskutiert - darunter sieben Urauffithrungen und sieben Deutsche
Erstauffiihrungen.

Festivalleiter Werner RuZi¢ka resiimiert: ,Es war eine exzellente Filmwoche, welche den
Dokumentarfilm in seiner besten Form prisentierte: bilder- und meinungsstark, und in diesem Jahr
pointiert politisch. Besonders erfreulich war die grofde Beteiligung an den Diskussionen. Duisburg
ist eben Dokumentarfilmstadt‘Weitere Informationen zum Festival und allen Preistrédgern unter

www.duisburger-filmwoche.de
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Alle Bedeutungsebenen abschiitteln — Duisburger Filmwoche 2017 (2), critic.de (Lukas Foerster),
13.11.2017
http://www.critic.de/special/alle-bedeutungsebenen-abschuetteln-duisburger-filmwoche-2017-2-4155/
Online

Alle Bedeutungsebenen abschiitteln
— Duisburger Filmwoche 2017 (2)

Uber das Meer als autonomes #sthetisches Objekt, iiber
erlernte Blindheiten im alltdglichen Umgang mit Dingen
und iiber die Frage, wer in einer Beziehung der Hase und
wer der Hund ist: Zweiter Teil unseres Festivalberichts.

13.11.2017

Im ersten Langfilm der Regisseurin Helena Wittmann,
gibt es einen Drift zum Meer. Die angedeutete
Geschichte um zwei Frauen, die voneinander getrennt

werden (durch einen Ozean) und sich nacheinander
sehnen, ist durchsetzt mit Fliissigkeiten,
FlieBbewegungen und plastischen Vorpragungen von
Wellengang, zum Beispiel in Gestalt einer zerwiihlten Bettdecke. Im Gesprich nach
der Vorfithrung von Drift legen die Regisseurin und ihre Hauptdarstellerin Theresa
George auBerdem Wert darauf, dass eine ausgiebige Recherche zu kunst- und
kulturhistorischen und vor allem auch ethnologischen Dimensionen des Meeres in
den Film eingeflossen ist.

Eine bildhauerische Methode

Ein Satz aus dem Gespréch verwirrt mich: Bei der Recherche sei ihnen klar
geworden, dass in der reichhaltigen Literatur zum Meer die Frage der
Wahrnehmung ausgeklammert werde. Das legt nahe, den Film als eine Art Reaktion
auf dieses Desiderat zu begreifen und dann vielleicht mit den Arbeiten des ,Sensory
Ethnography Lab“ in Harvard in Verbindung zu bringen; der Fischkutterfilm
Leviathan von Lucien Castaing-Taylor und Véréna Paravel wire das nichstliegende
Vergleichsobjekt. Aber eine solche Perspektive bekomme ich nicht mit den Bildern
zusammen, die ich vor dem Gesprach im Kino gesehen habe.

Was mich an Drift fasziniert, ist gerade die Art, wie das -
Meer alles aus dem Film dréngt, was auf ein .
wahrnehmendes Subjekt verweist. Die Handlung geht !
nach ein paar Gesprachsszenen schnell in eine

Reisebewegung iiber, und die 16st sich dann im Meer
auf, das eine gute halbe Stunde lang den Film ganz fiir
sich in Beschlag nimmt. Dabei passiert etwas Interessantes: Das Meer schiittelt alle
Bedeutungsebenen, mit denen es im ersten Filmteil iberformt wird, wieder ab, fast
wie eine Schlange ihre iiberfliissigen, abgestorbenen Hiillen: Es ist plotzlich kein
narrativer Raum mehr, der auserzéhlt werden will, auch kein geografischer, den man
durchqueren kann. Es ist, allen Recherchen zum Trotz, auch kein kulturhistorischer
Raum, der diskursiviert werden muss. Und schliefllich ist es, obwohl die Sache an
dem Punkt sicher komplizierter wird, primér nicht einmal ein physischer Raum, den
es wahrzunehmen gilt. Stattdessen ist da erst einmal nur ein Bildraum.
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Wittmann filmt das Meer in langen Einstellungen, die insofern durchaus auf ein
beobachtendes Subjekt verweisen, als sie offensichtlich von einem Boot aus
aufgenommen sind und auch von dessen wellenbedingten Schaukelbewegungen
affizier orift1 .en. Der Film setzt dann allerdings alles daran, das Meer in ein
autonomes asthetisches Objekt zu verwandeln. Dazu tragen die Ruhe und
Souveranitit der Bilder bei, auch die absolute Verweigerung, das endlose Wasser in
ein visuelles Verhiltnis zu dem radikal unsichtbaren Boot oder gar zu einem am
Horizont auftauchenden Festland zu setzen, und besonders die kunstvoll gestaltete
Tonspur, die das Rauschen der Wellen hiochstens vermittelt aufgreift und bald
komplett in elektronische Drone/Ambient-Klangwelten hiniibergleitet. Die Methode
ist, war mein Eindruck, im Kern eine bildhauerische: Das Meer als eine plastische
Masse, als ein iiber die Zeit hinweg dynamisches Volumen, das bestimmte
Bewegungspattern ausbildet, die dann auBerdem mit rhythmischen
Kamerabewegungen und den sich verandernden Lichtverhdltnissen interagieren.
Gilles Deleuze hat das Wasser als eine Grundform des Kinos beschrieben, weil in
dessen Bildern ,eine nicht blo menschliche Wahrnehmung“ moglich wird, die
Lnicht auf Feststoffe zugeschnitten® ist.

Metapher fiir eine Recherche

Nicht nur im Fall von Drift bemerke ich, dass ich die
Filme in Duisburg oft mehr von der medienreflexiven
als von der thematischen Seite her begreife, sie mehr
als Selbstoffenbarungen des Kinos lese und weniger als

Auseinandersetzungen mit der Welt. Das mag auch ein
Schutz- oder Abwehrmechanismus meinerseits sein.

Dass die Trennung zwischen beidem, zwischen Objekt- und Selbstbezug, keine
absolute ist, wird besonders deutlich in autobiografischen Filmen, wie etwa in der
schénen Miniatur Kaputt von Anna Irma Hilfrich. Die Regisseurin hatte im Jahr
2010 gefilmt, wie ihre Mutter ihr die Haare schneidet. Die Hand der Tochter fiihrt
die Kamera, die Hand der Mutter fiihrt die Schere, die Hand der Tochter hilt etwas
fest, die Hand der Mutter veridndert etwas, aber sie begradigt auch, das vorher
unregelmiBig war. Sieben Jahre spiter schneidet die Tochter das Material zu einem
Film zurecht und zeigt ihn auf der Filmwoche Duisburg. Die Mutter sitzt im
Publikum.

Eine gleichzeitig interpersonelle und intermaschinelle Konstellation, in der es
letztlich keine Fixpunkte gibt, sondern nur Relationen, Beobachtungs- und
Manipulationsverhiltnisse; die in Kaputt aber in erster Linie als kommunikative
Form dient, die ein Gesprich ermdglicht. Die Mutter erzihlt der Tochter, deren
Gesprichsbeitrage sich auf kurze Nachfragen beschrinken, von ihrer Jugend auf den
Philippinen, ihrem Studium, ihren zahlreichen Geschwistern, ihrer Emigration nach
Deutschland, den ersten Jahre in der Fremde. Der kaum halbstiindige Film kann
kaum mehr leisten, als ein paar isolierte biografische Splitter aneinanderzureihen,
ist mehr Metapher fiir eine Recherche als diese Recherche selbst. Aber das Kino ist
eben auch eine Maschine, die Metaphern produziert.
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Epistemische Grenzen des Dokumentarfilms

Ivette Lockers Was uns bindet konnte man als eine
intensive, schmerzhafte Erweiterung und
Multiplizierung derselben Metapher verstehen. Auch
Locker beschéftigt sich mit ihrer eigenen
Familiengeschichte, auch sie scheut sich nicht davor,
selbst im Bild aufzutauchen. Gleich zu Beginn eine GroBaufnahme des Gesichts der
Regisseurin, eingespannt in die Kopfhalterung einer Massagebank. Kein
Entkommen. Die Einstellungen, die Locker im Folgenden fiir ihr kluges,
ambivalentes Familienportrit findet, sind dann aber flexibel genug, nicht nur ein

Gefiihl von Eingeschlossensein, sondern auch eine Sehnsucht zu kommunizieren, die
auf das (immer nur relative) Jenseits der familidren Rahmungen verweist.

Im Zentrum stehen die Eltern der Regisseurin, die im siidosterreichischen Lungau
immer noch gemeinsam im Familienanwesen wohnen, obwohl sie seit vielen Jahren
nicht mehr als Paar zusammenleben. Der Titel des Films ldsst sich auf zahlreiche
weitere soziale und emotionale Bindungen erweitern (letzten Endes auch auf die
diversen Bindungen, die ein Film hervorbringt, wihrend der Produktion, und auch
wahrend der Projektion), aber zunédchst einmal fragt er, was diese beiden Menschen
noch beieinanderhilt, allen inneren und duBleren Fliehkraften zum Trotz. Eine
schone Metapher findet Was uns bindet, wenn in einem der Familie geh6renden
Haus unter der Warmedammung massiver Schimmelbefall sichtbar wird. Ein
Handwerker rit dem Vater, das Gebdude entweder komplett abzureiBen oder
griindlich zu renovieren. Und er fiigt sogar noch (sinngeméB) hinzu: ,Das ist bei
Hausern genau wie bei Beziehungen: Ganz oder gar nicht.”

Der Vater weigert sich, entsprechend Konsequenzen zu ziehen, wo alle anderen
Schimmel sehen, sieht er weiterhin nur schwarze Farbe. Es sind also, zumindest in
diesem Fall, weniger die materiellen Dinge selbst, die Menschen aneinander binden,
als Projektionen und erlernte Blindheiten im alltdglichen Umgang mit diesen
Dingen. Ahnlich, aber noch einmal komplizierter, funktioniert eine weitere
Metapher: Im Garten des Familienanwesens stehen Hasenstiille, fiir die sich die von
Lockers Mutter gehaltene Hiindin Daisy interessiert. Hunde und Hasen sollten
einander allerdings, vor allem zum Wohl der Letzteren, nicht zu nahe kommen.
Dennoch kann die Mutter es nicht lassen, den Hund wieder und wieder zum
Hasenkifig zu fiihren und dann sogar dessen Gitter zu 6ffnen. Erst einmal liegt es
nahe (aufgrund des restlichen Films, aber auch aufgrund allgemeiner
Geschlechtervorurteile), den bellenden, umtriebigen Hund mit dem Mann und den
héuslich im Stall kauernden Hasen mit der Frau zu identifizieren. Aber gleichzeitig
ist Daisy stets an der Seite der Mutter zu finden, und der Hase tragt, zumindest im
Abspann, den Namen des Vaters. Die Hund-und-Hase-Metapher verdeutlicht in
diesem Sinne nicht nur die Komplexitat menschlicher Beziehungen, sondern sie
verweist auch spielerisch auf die epistemischen Grenzen des dokumentarischen
Kinos. Wer Hund ist und wer Hase: das kann der Kamerablick alleine nicht
ergriinden.

Zum ersten Teil unserer Festivalberichterstattung geht es hier:
www.critic.de/special /anton-steht-eine-traktorfahrt-bevor-ein-bericht-von-der-
duisburger-filmwoche-1-4153/
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Filmwoche Duisburg Nachtrag, Dirty Laundry (Lukas Foerster), 13.11.2017
http://somedirtylaundry.blogspot.de/2017/11/filwoche-duisburg-nachtrag.html
Online

Filmwoche Duisburg Nachtrag

Filmfestivals sind immer beides: Exzesse des Sinnlichen und Diskursmaschinen.
Einerseits schopfen sie ihren Reiz daraus, dass man in einem engen Zeitraum
sehr unterschiedliche Bilder und Téne entdecken kann, andererseits kann man
kaum anders, als diesen Uberschuss doch wieder begrifflich einzuhegen. Ein
Beispiel: Bei den Filmen, die ich in Duisburg gesehen habe, sind mir zwei
unterschiedliche Formen von Formatierung aufgefallen. Die eine arbeitet mit
dramaturgischer Struktur und kontextuell-diskursiven Rahmungen, die andere mit
fiktionalem, fantasmatischem Uberschuss und immersiven,
erfahrungsasthetischen Entrahmungen. Die eine verweist aufs Fernsehen, die
andere aufs Kunstsystem (und das schlagt auch auf Filme durch, die nicht direkt
an den einen der beiden Verwertungszusammenhange gebunden sind).

Daraus ergeben sich eine Reihe von Fragen. Zum Beispiel die, ob es eine Essenz
des Dokumentarischen hinter solchen Formatierungen uberhaupt gibt. Oder ob
das nicht nur eine idealistische Projektion ist, die Ubersieht, dass auch der
“klassische Kinodokumentarfilm”, der in der Tat nicht allzu oft auftaucht im
Duisburger Programm, immer schon formatiert war. Auf einer streng begrifflichen
Ebene ist eh klar, dass selbst zB Wiseman-Filme formatiert sind. Vielleicht sogar
gerade die; die Differenz ist eher, dass das dann in erster Linie eine auktoriale
Formatierung ist, die sich direkt aus der Arbeitsmethode ergibt. Aber auch
Wiseman ist umstellt von technologischen und filminstitutionellen
Voraussetzungen, zu denen er sich nicht komplett autonom verhalten kann.

Ich frage mich aulRerdem, warum mich Formatierung bei Dokumentarfiimen mehr
beschaftigt und auch mehr argert als bei Spielfilmen. Im fiktionalen Kino stéren
mich funktionale Bilder und erzahlerische Allgemeinplatze fur gewohnlich nicht
allzu sehr, und wenn andere Kritiker sich an solchen Rhetoriken storen, kommt
mir das oft kleinlich vor (fast wie eine Form der absichtsvollen Blindheit; nicht, weil
eine solche Kritik formalistisch ware, sondern weil sie Form nur da erkennt, wo sie
zum Klischee geronnen ist). Im Dokumentarischen ist das anders. Ich habe mich
zum Beispiel in CHoisir a vingt ans (Regie: Villi Hermann), einem schweizerischen
Film Gber franzéische Deserteure wahrend des Algerienkriegs, regelrecht
geargert uber einen wiederkehrenden Einstellungstyp: Die Kamera filmt, wieder
und wieder, aus einem fahrenden Auto heraus, erst richtet sie den Blick nach
vorne, auf die Stral’e, dann folgt ein Schwenk, auf die daneben ausgebreitete
Landschaft. Die mechanistische Gleichheit dieser Einstellungen zeigt mir, dass es
nicht um ein Interesse an der Welt aul3erhalb des Autos geht, sondern um das
bloRe Behaupten eines solchen Interesses.
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Das kann auch einzelne Momente von Filmen betreffen, die mir ansonsten
gefallen. Zum Beispiel habe ich mich gefragt, warum Flavio Marchettis Tiere und
andere Menschen, eine ruhrende, klug gefilmte Studie Uber den zwischen-
geschopflichen Alltag in einem wiener Tierheim, es notig hat, seine geduldig
beobachteten Miniaturen in eine konventionell-dramaturgische Klammer
einzufassen: Es beginnt mit der Ankunft eines Tieres im Kafig, es endet mit einer
Auswilderung, oder zumindest mit dem Versuch einer Auswilderung - der
Abspann beginnt, bevor zu sehen ist, ob dem Vogel den Abflug in die Freiheit
auch tatsachlich gelingt. Das ist ein enttauschend berechnender, manipulativer
Abschluss fur einen Film, dessen Struktur sonst eher von der Abfolge klug
getimeter tierischer Attraktionen bestimmt wird (ein bestandiger Strom an Hunden
und Katzen als Grundtextur, die Einzelfallstudie zweier Affen als Leitmotiv,
dazwischen als Stargaste: ein Schwan, ein Biber und so weiter).

Die Formatierung furs Kunstsystem funktioniert anders, nicht Uber dramaturgische
Formeln und Bildklischees, sondern Uber strategisch platzierte Diskurspartikel,
wie etwa im ersten und letzten Drittel von Helena Wittmanns Drift. Wenn ich
darauf nicht ganz so allergisch reagiere, dann vielleicht, weil Drift, oder auch
Nicolaas Schmidts Final Stage ohnehin starker fiktionalisiert sind. Dennoch
verliert auch da der dokumentarische Kern durch seine Rahmungen an Evidenz.
Maoglcherweise hat mein Problem in allen Fallen damit zu tun, dass das
Dokumnetarische auf jeweils unterschiedliche Weise funktionalisiert wird; und
dass diese Funktionalisierung nicht mitreflektiert, nicht wieder ans Material
zuruckgebunden wird.

Gepostet von Lukas Foerster unter 4:30 PM
Labels: Deutschland, Dokumentation, Filmfestival, Filmwoche Duisburg
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Uber Dokumentarfilme richten, perlentaucher.de (Frédéric Jaeger), 17.11.2017
https://www.perlentaucher.de/im-kino/ueber-dokumentarfilme-richten.html
Online

Uber Dokumentarfilme richten

17.11.2017. Die beiden wichtigsten deutschen Festivals fiir Dokumentarfilme, das
Dok Leipzig und die Duisburger Filmwoche, treffen sich trotz ihrer
unterschiedlichen Ausrichtung in ihren Diskursen. In Leipzig sorgt dafiir ein Film
iiber Pegida, in Duisburg das Portrit eines sich weltoffen gebenden Imams. Und
eine Diskussion im Anschluss an Romuald Karmakars "Denk ich an Deutschland
in der Nacht" zeigt, dass ein Film iiber elektronische Musik die Gemiiter starker

erhitzen kann als jeder Populismus.

Kontroversen, wie sie im
Buche stehen: Beim Festival
Dok Leipzig wettern
Zuschauer, "Montags in
Dresden", ein Film iiber
Pegida, mache es Pegida
recht. Bei der Duisburger

Filmwoche wird der
Verdacht laut, die beiden
Regisseurinnen von "Inschallah" hitten sich von ihrem Protagonisten, einem
weltoffenen Berliner Imam, instrumentalisieren lassen. Die Sorge ist in beiden
Fillen eine dhnliche: Gehen die Filmschaffenden zu blaudugig mit ihren politisch
sensiblen Themen um?

Die beiden traditionell wichtigsten Filmfestivals fiir Dokumentarfilme in
Deutschland, die Anfang November kurz hintereinander stattfinden, konnten
unterschiedlicher kaum sein: Dok Leipzig zeigt mehrere hundert, iiberwiegend
sehr neue Filme in vielen Spielstatten verteilt iiber die ganze Stadt - bis hin zu
offentlichen Screenings in einer Bahnhofsvorhalle, wo auch der umstrittene Film
iiber drei Pegida-Protagonisten lief. Die Duisburger Filmwoche iibt sich dagegen seit
jeher in Konzentration, zeigt zwei Dutzend Filme und reserviert fast genauso viel
Zeit wie fiir die Vorfithrungen fiir die Gesprache danach, ganz gleich ob sie
kontrovers ausfallen oder nicht. Und doch dhneln sich manchmal die Diskussionen,
die die Festivals in die Gesellschaft tragen, auf iiberraschende Weise.
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Sabine Michels "Montags in Dresden" und "Inschallah" von Antje Kruska und Judith
Keil verhalten sich zueinander wie Gegenstiicke, wie eingeschriankte Blickwinkel, die
erst zusammen ein richtiges Bild ergeben. Wahrend Michel nach Erkenntnissen
sucht, indem sie drei Menschen folgt, die sich politisch recht bruchlos mit Pegida
identifizieren (siehe auch Stefanie Diekmanns Dok-Leipzig-Bericht im
Perlentaucher), nihern sich Kruska und Keil einem Imam, der dafiir wirbt, dass sich
Muslime fiir die Vielfalt des Lebens in Deutschland 6ffnen - und umgekehrt. In
beiden Filmen spielt implizit das AuBen, die Position anderer, eine Rolle. Doch als
Methode wihlen sie gleichermaBen, den Protagonisten viel Zeit und Raum zu geben
und sie in unterschiedlichen Situationen fiir sich sprechen zu lassen, mit
vergleichsweise wenig Kommentaren oder anderen Eingriffen, die die Distanz
zwischen Film und Sujet erh6hen kénnten. In beiden Fillen ist die Aufregung
dariiber groB, in Leipzig kocht sie schon im Vorfeld hoch, iiber klassische und neue
Medien. Immer wieder tauchen dieselben Fragen auf: Wem wird da eine Biihne
geboten, wie subjektiv ist die Perspektive und wie viel Distanz benétigen heikle
Sujets?

Auf der Suche nach einem Publikum, das zu selten ins Kino geht, um
Dokumentarfilme zu sehen, scheinen sich die Fronten weiter zu verhirten und
der Horizont sich zu verkleinern - wie sonst ldsst sich erkldren, dass es die Eklats oft
schon gibt, bevor die Filme iiberhaupt zu sehen sind? Und was sagt das iiber die
Offentlichkeit aus, die von Dokumentarfilmen hergestellt wird? Eins ist klar: Die
Eventisierung macht auch hier nicht Halt - erst recht nicht, wenn sie mit Themen
gepaart wird, die ldngst zu Triggern eines bisweilen reflexhaften Disputs geworden

sind.

Vielleicht ist es das Privileg
der Gattung, dass
Dokumentarfilme das
Publikum anders belangen,
treffen, mitnehmen und
gegen sich aufbringen
konnen als Spielfilme. Und
dieses Privileg ist zugleich

ein vergiftetes, weil
plotzlich Anspriiche im Raum stehen, die man von einem anderen Format kennt,
namlich der kleinen Schwester des Dokumentarfilms: der nach journalistischen
Prinzipien gestalteten Reportage. Schon reicht es fiir einen Aufruhr, wenn ein
Dokumentarfilm keine Gegenseite zitiert und nicht ausgewogen ist. Das Festival
Dok Leipzig bemiiht sich um zumindest kleine Gesten der Distanzierung, einerseits
von Pegida, andererseits aber auch vom Film.
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In Duisburg, wo die Gespriche stets protokolliert werden, steht im Resiimee: "Zum
Einstieg berichtet Moderator Sven Ilgner, dass der Film ihn verbliifft und beriihrt,
aber auch gedrgert habe." So beginnt eine Debatte, die sich gewaschen hat, was man
auch daran sehen kann, wie auf diesen Gespriachsbeginn wiederholt Bezug
genommen wird - die Filmemacherinnen unterstellen dem Moderator
Argwohn, der Moderator fragt, wieviel Kalkiil hinter der Nihe stecke, die der Imam
gewahrt, und Zuschauer beobachten, so wohl der Imam als auch der Film hitten
unter dem Druck gestanden, Gegenbilder zur sonst tiblichen medialen Darstellung
muslimischen Lebens zu schaffen.

Beachtlich, wenn solche Diskussionen sich auf dsthetische Fragen beziehen - eines
aber klammern sie ein ums andere Mal aus: dass die ambivalente Wirkung von
Filmen Teil des dsthetischen Konzepts sein kann. Immerhin gehort es ganz
selbstverstiandlich zur Geschichte der Gattung, dass die kiinstlerische
dokumentarische Form mit Entscheidungen einhergeht, die anders als die meisten
Fernsehformate nicht auf Ausgewogenheit ausgerichtet sind und deshalb
leichter spalten konnen. Stefanie Diekmann hat im Fall von "Montags in Dresden"
im Perlentaucher bereits einen entscheidenden Hinweis geliefert: "daraus [muss]
ziemlich zuverlissig ein ziemlich unangenehmer Film entstehen". Dem ist nicht viel
hinzuzufiigen - auBer dass es hilft, sich daran zu erinnern, dass kein Film fiir sich
alleine steht und dass kein Zuschauer sich durch einen Film alleine ein Bild macht.
Ein unangenehmer Film iiber Pegida? Ja, wieso nicht! Zum demokratischen
Verstidndnis eines Festivals kann es ohnehin gehoren, Positionen sichtbar zu
machen, die die Kuratoren selbst nicht teilen.

In Duisburg steht das Festival in diesem Jahr unteUber Dokumentarfilme richtenr
dem Motto "Mittel der Wahl", und bezieht sich damit sowohl auf den
demokratischen Prozess als auch auf die filmischen Formen, die Dokumentarfilme
wihlen. Direktor Werner Ruzi¢ka sieht sein Festival in der Tradition einer
Gegenoffentlichkeit, die sichtbar macht, was sonst zu wenig beleuchtet wird - und
zugleich als "Labor der Offentlichkeit", in der Filme und Debatten erprobt werden
kénnen.

Weil in Duisburg keinerlei Riicksicht auf Premieren genommen wird, kénnen dort
auch die Filme neu hinterfragt werden, die iibers Jahr schon getourt sind oder im
Kino liefen. Etablierten Regisseuren merkt man die Routiniertheit der Gedanken
deshalb oft an. Heinz Emigholz zum Beispiel macht beriickend schone
Architektur-Filme, die gleichzeitig aber so eigenwillig und spréde sind, dass sie
meistens nur auf Festivals laufen. Das liegt natiirlich auch daran, dass Kinos heute
kaum mehr in der Lage sind, solche Sonderformen zu pflegen. Unterdessen wichst
der Graben zwischen den an der Kinokasse erfolgreichen Dokumentarfilmen, die fast
immer menscheln (Stichwort "Weit"), mindestens ein leicht verstandlich
aufbereitetes Thema bieten ("Expedition Happiness") oder auf bereits bekannte
Personen setzen ("Rammstein: Paris"), und dem ganzen vielfiltigen Rest.
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Duisburg-Leiter Ruzicka blickt mit Sorge auf die Finanzierung dieser anderen Filme,
sieht in der aktuellen "Legitimationskrise der Offentlich-Rechtlichen" aber eine
Chance - dass sie wieder "mehr fiir deviante" Filme tun miissen. Und
beobachtet mit Genugtuung, dass grofe Kunstausstellungen wie die diesjdhrige
Documenta wieder mehr auf klassische Dokumentarfilme setzen: "Da habe ich einen
wilden Optimismus, auch wenn keinen sehr groBen." In der Tat wurden mit
Unterstiitzung der Documenta nicht zuletzt Filme von einigen der international
interessantesten Dokumentarfilmer wie Wang Bing, Ben Russell, Douglas Gordon
und Romuald Karmakar produziert.

Von einem Kontext in den anderen zu springen ist allerdings alles andere als leicht.
Immerhin sind die Diskurse sehr andere. Wiahrend im Kunstraum viel von Praxis,
Materialien und Motiven die Rede ist, stiirzen sich die Gespriche bei Filmfestivals
meist auf Intention und Wirkung. Karmakar, der in den letzten Jahren in Harvard
gearbeitet hat und nicht zuletzt bei der Venedig Biennale ausgestellt wurde, kennt
beide Bereiche. In Duisburg ist er mit seinem neuesten, im Kino bereits gestarteten
Film "Denk ich an Deutschland in der Nacht" iiber einige Protagonisten der
elektronischen Musik. Es ist ein langsamer, aber auch sehr humorvoller Film, der
auf schone Weise in sich selbst ruht - und vermutlich gerade deswegen fiir

einige nicht so leicht greifbar ist.

Vielleicht war der Eklat
vorprogrammiert,
immerhin hatte es schon
bei fritheren Besuchen von
Karmakar in Duisburg
Streit gegeben. Eine
Spannung jedenfalls liegt
von Beginn an in der Luft,
obwohl sich der Moderator
sichtlich Miihe gibt, eine
vermittelnde Rolle einzunehmen, Beziige zwischen den verschiedenen Arbeiten von

Karmakar herzustellen und flache Fragen nach der Vorbereitung der Interviews zu
stellen. Karmakar ist das zu blod, und er scheut sich nicht, es sein Gegeniiber spiiren
zu lassen. Die Situation eskaliert, als ausgerechnet die erste Meldung aus dem
Publikum volliges Unverstdndnis fiir den visuellen Ansatz des Films zeigt - fiir ihn,
den jungen Mann, dem die Clubszene nah ist, sei der Film offensichtlich nicht
gemacht. Karmakar mimt iibertrieben Verstindnis, das tue ihm sehr leid.
Schon bald ist das Gesprach komplett festgefahren: Ein anderer Zuschauer fragt
nach den Intentionen, den Film zu machen, und als Karmakar darauf verweist, dass
er bereits erklart habe, das Projekt sei urspriinglich die Idee des Produzenten
gewesen und nicht seine, kommt der Austausch zum Erliegen - auf Nachfrage
behauptet Karmakar schlieBlich, er selbst habe gar keine Intentionen, es sei ja nicht
sein Film.
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Die gesamte Diskussion ist beispielhaft fiir scheiternde Kommunikation: Der
Regisseur spielt die Bille der Zuschauer stets zuriick, um weitestgehend und
nachvollziehbarerweise zu vermeiden, Antworten auf Fragen nach seinen Absichten
zu geben: nicht das Warum, sondern die manifeste Wirkung soll im Vordergrund
stehen. Das wiederum ldsst das Karussell des Festivaljahrmarkts immer schneller im
Kreis drehen, bis ununterscheidbar wird, wer eigentlich im Rampenlicht steht:
das Podium oder der Saal? Das wird schnell unangenehm, vor allem, weil es sich
zwischenzeitlich eher aggressiv, denn spielerisch anfiihlt. Und doch handelt es sich
dabei zugleich um die vermutlich radikalste Infragestellung des gesamten
Dispositivs von Dokumentarfilmen und der iiber sie richtenden Offentlichkeit.

Werner Ruzi¢ka nimmt der Dissens sichtlich mit, obwohl er sonst so gerne
schelmisch provoziert. Nachdem sich Karmakar mit der Ankiindigung, nicht
wiederkommen zu wollen, in der Nacht verabschiedet, erzihlt RuZicka beildufig
davon, dass die nichste Festivalausgabe seine letzte sein wird. 2018 wird er 71 Jahre
alt, Duisburg leitet er seit 1985. Die groBen Skandale und Tabubriiche im
Dokumentarfilm hat er alle beobachtet - und wendet sich entschieden dagegen,
dieses Kalkiil fiir mehr Offentlichkeit mitzuspielen. Karmakar wird er nicht wegen
den aus dem Ruder laufenden Gesprichen, sondern aus dsthetischen Griinden
in Duisburg vermissen.
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Filme und Debatten, epd film (Silvia Hallensleben), 28.11.2017
http://www.epd-film.de/meldungen/2017/duisburger-filmwoche-2017-filme-und-debatten
Druck und online

Duisburger Filmwoche 2017: Filme
und Debatten

Aus Osterreich kam auch die Nachwuchs-Carte-Blanche fiir das schon auf der
Diagonale in Graz pramierte brillante Kurzstiick »Spielfeld« der Filmstudentinnen
Kristina Schranz und Caroline Spreitzenbart iiber den gleichnamigen Grenzort an
der Balkanroute im Wartezustand in der Stille nach dem grofen Ansturm. Flavio
Marchettis mit dem 3sat-Preis ausgezeichneter Dokumentarfilm {iber das Wiener
Tierschutzhaus, »Tiere und andere Menschen«, bekommt mit viel Humor und {ippig
bestiicktem Bestiarium sicherlich auch bei uns einen Verleih.

Der arte-Preis ging an »Atelier de Conversation«, in dem Bernhard Braunstein eine
Konversationsgruppe im Pariser Centre Pompidou zeigt, die von Nicht-Franzosen
unterschiedlichster geografischer und sozialer Herkunft zum sprachlichen und
argumentativen Austausch genutzt wird. So sitzen sich Arbeitsmigranten,
Studentinnen, Wissenschaftler und Fliichtlinge im Stuhlkreis gegeniiber und reden
iiber Sehnstichte oder die Rolle der Frau: eine keinesfalls konfliktfreie
Versuchsstation gleichberechtigten interkulturellen Austauschs, die in einer
ausgekliigelten minimalistischen Montage présentiert wird. Mit seiner brillanten
Verkniipfung von filmischer Form und Sujet steht Braunsteins Film exemplarisch
fiir eine Interpretation des diesjihrige Mottos »wahl der mittel«. Diese reichen bei
den insgesamt 26 von der Auswahlkommission um Festivalleiter Werner RuZicka
vorgestellten Arbeiten sehr weit — bis zum kleinen Wunder einer aus der
Rumpelkammer geholten Probeaufnahme. Das kommt von der in Duisburg
lebenden Anna Irma Hilfrich, die vor vielen Jahren eher zufallig und spielerisch eine
Haarschneide-Session mit ihrer Mutter mit dem Camcorder aufgezeichnet hatte.
Sieben Jahre lag das Material im Schrank, bis die Filmemacherin es bei einer
Recherche ausgrub und aus der zeitlichen Distanz das Potenzial erkannte zu einem
Film (Kaputt), der nun in der Lange eines Haarschnitts wie beildufig Substanzielles
zu Arbeit, Migration, Familie und Inszenierung erzihlt.
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Manchmal sind es gerade die groB gedachten Filme, die unter das in Duisburg
iibliche Reflexionsniveau abfallen. In diesem Jahr war das beispielhaft eine
Fernsehproduktion, in der die routinierten Regisseurinnen Judith Keil und Antje
Kruska den zwischen demonstrierter Offenherzigkeit und unterstellten
Islamismusvorwiirfen eingekeilten Berliner Imam Mohamed Taha Sabri
portratieren. »Inschallah« ist ein Stiick, das neben seiner aufdringlichen
Gutgemeintheit vor allem daran leidet, dass Buch und Regie keine neue Formen
finden, die die Bedingungen ihrer Enstehung miterzihlen. Ja, offenbar waren
Keil/Kruska so sehr in ihrem Abbildrealismus gefangen, dass sie beim Filmgesprach
geduBerte Kritik an ihrem filmischen Ansatz nur als politische Verdédchtigung ihres
Protagonisten verstehen konnten und abblockten.

Ein Tiefpunkt der Debatten, die in Duisburg programmatisch und praktisch
gegeniiber den Filmen fast gleichgewichtigen Raum einnehmen und denen dieses
Jahr sogar eine eigene Veroffentlichung gewidmet war: »AusSichten. Offentliches
Reden iiber Dokumentarfilm« heiBt die lesenswerte Meta-Filmgesprach-Lektiire, in
der 17 mit dem Festival verbundene Autorinnen und Autoren aus
unterschiedlichsten Perspektiven iiber das Filmgesprich jenseits von Q&A
schreiben. Das dieses heute in der Praxis meist eher unaufgeregt und sachorientiert
ablduft, mégen manche den heiBen Debatten fritherer Zeiten nachtrauernde
Nostalgiker bedauern. Doch vermutlich ist die geméBigte Temperatur einfach nur
einer reflektierteren filmasthetischen Bildung und abnehmendem Machogehabe
zuzuschreiben. Und das ist gut so.
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Duisburger Filmwoche 2017

Fast scheint es, als vertrete die Auswahlkommission der Duisburger Filmwoche
einen Ansatz des paarweisen Kuratierens: Immer wieder fallen thematische Beziige
und Ahnlichkeiten ins Auge, Echos und Resonanzen zwischen zwei Filmen. Ist das
Absicht, Kohérenzstiftung und kuratorische Zuspitzung? Vielleicht findet die
Paarbildung aber auch nur in meinem Kopf statt, typische Festivalerfahrung:
Disparates verkniipft und verbindet sich, das Zuschauerhirn sortiert Vielfalt, indem
es Muster erkennt. Es folgen paarweise Notizen zu einigen Filmen.

Es gab zwei Filme tiber alleinlebende, gehbehinderte Bauern, iiber Zahigkeit und
Eigensinn: Anton und Ich von Hans-Dieter Grabe ist ein schlichter und fast
wortloser Film, eine unaufgeregte Hommage an Anton, auf dessen Hof der
Filmemacher seit 50 Jahren seine Ferien verbringt. Wir sehen, wie Anton sich
miihsam auf Kriicken iiber den Hof bewegt, seine Kiihe versorgt, seinem
Pensionsgast Eier und Kaffee zum Friihstiick macht, dabei unentwegt, auch
enervierend, pfeift. Warum Anton immerzu pfeift, wisse er nicht, vielleicht die
Einsamkeit, kommentiert der Filmemacher aus dem Off, der kein Interesse am
Ausforschen hat. Eine Langzeitbeobachtung {iber mehrere Jahre, aber eigentlich
passiert nicht viel und es gibt auch keine Entwicklung: Am Ende ist Anton noch
immer auf den Beinen, und das ist ein stiller Triumph. Aus einem Jahr der
Nichtereignisse von Ann Carolin Renniger und René Frolke erzahlt von Willi, der mit
vielen Katzen auf einem verwahrlosten Anwesen lebt; er schiebt sich mithsam mit
dem Rollator herum, Pullover und Latzhose sitzen schief. Gedreht auf 8 und 16 mm,
mal mit, mal ohne Ton, ist die filmische Oberflache schroffer, strahlt auch mehr
Kunstwillen aus.

Auch die Gattung «autobiografischer Familienfilm» war zweifach vertreten. In
Familienleben portratiert Irina Heckmann ihre Familie, Russlanddeutsche, die vor
Jahren schon aus der Sowjetunion nach Deutschland gekommen sind; ein
Einfamilienhaus irgendwo in der deutschen Provinz, Backstein, alles akkurat und
sauber, dazwischen erzahlt die Oma, ein richtiges Miitterchen mit Kopftuch, vom
Arbeitslager und weint. Mutter, Schwester und Bruder erscheinen in lang gehaltenen
Einstellungen, die entsetztlich nah ans Gesicht gehen. Jede Falte, jede Pore, jedes
Zucken zeichnen diese Close-Ups erbarmungslos auf und auch die Verlorenheit und
Verbitterung von Menschen, die weder da noch hier zu Hause sind.
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Ahnlich vergletscherte Familienverhiltnisse behandelt Was uns bindet von Ivette
Locker. Lockers Eltern sind seit 20 Jahren getrennt, leben aber immer noch
gemeinsam im selben Haus: wie man sich mit dem Ungliick arrangiert und
weiterwurschtelt. Der Film findet schone Bilder, die Familie als konstitutive
Uberforderung ausweisen — das endlose Geriimpel, das sich in Dachbdden und
Scheunen angesammelt hat, der schwarze Schimmel hinter der Holzverkleidung
(dessen Existenz der Vater bestreitet). Schief dagegen die grotesk-humorigen Bilder,
mit denen der Film einsetzt und die anschlieBende Melancholie einzuklammern
sucht — eine fish-eye-artig verzerrte Drohnenaufnahmen der heimatlichen
Landschaft, die Filmemacherin bei der Massage, ganz schon verspannt, ihr Gesicht
unvorteilhaft von unten, durch das Kopfteil der Massageliege, gefilmt. Dann sieht
man die Eltern in Zeitlupe bei frenetischer Gartenarbeit, untermalt von schmalziger
Musik, wie in Blue Velvet. Diese Versuche der Stilisierung und selbstironisierenden
Distanznahme wirkten fahrig und iiberladen, mit der sensiblen
Beobachtungshaltung des restlichen Films schwer in Einklang zu bringen.

Zwei Alumni der Hochschule fiir bildende Kiinste Hamburg prisentierten Projekte,
die den dokumentarischen Film zum Experimentellen und Installativen hin 6ffnen.
Rote Malam von Samuel Heinrichs spielt in nichtlicher Dunkelheit auf einem
indonesischen Archipel; irgendwie Strand, schemenhafte Gestalten, Lichtreflexionen
— fiir mich komplett unzugénglich, wobei Miidigkeit hier eine Rolle gespielt haben
mag, der Film lief spit. Argerlicher fand ich Drift von Helena Wittmann, eine sich
selbst sehr ernst und wichtig nehmende kiinstlerische Recherche tiber das Meer. Es
gibt Ansétze zu einer Geschichte, die ldssig hingeworfen wirken will — zwei junge
Freundinnen, Sylt, Karibik, Siidamerika —, in Ausfithrung und Darstellung aber steif
und grobschlichtig ist. Toll wird der Film in seinem langen Mittelteil auf dem Meer,
wo er sich vom narrativen Tand befreit: intensives Blau, endloses Schaukeln, auf der
Tonspur hypnotisches Drohnen. Leider beldsst Drift es nicht bei filmisch induzierter
Trance, sondern muss nochmal den Referenzflammenwerfer draufhalten: Ende mit
ausgedehntem Wavelength-Zitat.
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AuBerdem im Programm: zwei Variationen auf das Genre «Politikerportrit», die in
Duisburg beide eher umstritten waren und dennoch sehenswert sind — vielleicht
nicht unbedingt fiir ihre gesellschaftspolitische Analyse und Klarsicht, aber doch als
Symptome oder eben schlicht als Dokumente. Egal gibt es nicht von DFFB-Student
Florian Hoffmann begleitet Paulina Frohlich, Gesicht und Sprachrohr einer
Kampagne, die sich gegen die AfD engagiert, und zwar, Selbstbeschreibung, «radikal
hoflich». Frohlich ist jung, wach und eloquent, Strategiemeeting hier,
Kommunikationstraining da. Anscheinend ohne Entlarvungsabsicht gedreht, gibt
der Film doch Einblicke in einen politischen Aktivismus, dessen semantische
Oberflache von Start-up-Sprech ununterscheidbar ist.

Inschallah von Judith Keil und Antje Kruska ist hingegen das anriihrende Portrét
von Taha Sabri, dem Imam einer Neukollner Moschee, der sich fiir Verstandigung
zwischen den Religionen und Kulturen engagiert. Man merkt dem Film das
unbedingte Bemiihen an, sich von stereotypen Mainstream-Medienbildern
abzusetzen, Sabri erscheint als Mann mit grofem Herz und Charisma, ein
Musterbeispiel fiir Giite, Liberalitit und Toleranz. In der anschlieBenden Diskussion
reagierte das Publikum zum Teil mit Abwehr und Misstrauen, stellte etwa die Frage,
ob die Filmemacherinnen von Sabri nicht ,hinter’s Licht gefiihrt“ worden seien.
Diese Reaktion mag in sich vorurteilsbehaftet sein, die Heldenerzéhlung des Films
macht aber auch nachdenklich: Sehr klar kriegt man von Inschallah gespiegelt, wie
genau die deutsche Mehrheitsgesellschaft sich ihre religiosen Minderheiten wiinscht
— ist das tolerant?

Zuletzt noch zwei schone Institutionenfilme der anderen Art, beide in Duisburg
ausgezeichnet, mit 3sat- bzw. Arte-Dokumentarfilmpreis. Tiere und andere
Menschen von Flavio Marchetti ist die sorgfaltig montierte Beobachtung eines
Wiener Tierschutzasyls, der gleichzeitig niichtern und voller Dramatik ist: ein
sterbender Schwan, ein nekrotisches Murmeltier. Zusétzliches Faszinosum fiir
hochdeutsche Ohren: die austriakische Wortakrobatik der MitarbeiterInnen, wenn
etwa das Schicksal von «Fenstersturzkatzen» beklagt wird. Sprache steht auch im
Mittelpunkt von Atelier de Conversation von Bernhard Braunstein: stotternde,
stammelnde, grimassierende. Einmal die Woche treffen sich Menschen im kahlen
Nebenraum einer Pariser Bibliothek, um Franzosisch zu tiben: Frauen, Ménner,
global Beschiftigte, Fliichtlinge, Expats. Vor der Kamera sind alle gleich, unbeirrt
reiht der Film Medium Close-Ups aneinander; ein konsequentes Konzept, eine
starke Form, die groBen Affekten die Biihne bereitet. Es wird viel gelacht und
manchmal geweint.
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Beobachtungen auf der 41.
Duisburger Filmwoche

Die Duisburger Filmwoche gehort zu den altehrwiirdigen Dokumentarfilmfestivals.
Ein Kkleines, aber feines Festival, in dem Filme nicht nur gesehen, sondern auch
diskutiert werden. 3Sat und Arte vergeben die Hauptpreise. Dieser Bericht erschien
zuerst in epd-medien 47. Es besteht Redebedarf. Stiandig prallen irgendwo Welten
aufeinander. Und kann man iiberhaupt reden, mit Rechten zum Beispiel? Andreas
Glarner, ein rechtspopulistischer Hetzer aus der Schweiz befiirchtet, in zehn Jahren
seien Deutschland und Frankreich islamisiert und die Schweiz dazwischen
eingeklemmt. Das sagt er auf Veranstaltungen und im Film. Wie redet man mit dem?
Paulina, die Aktivistin, die den Einzug der AfD in den Bundestag verhindern wollte,
will unbedingt mit den Rechten reden, aber es klappt nicht. In der Bibliothek des
Centre Pompidou sitzen Menschen aus aller Herren Linder in einem
Gesprichskreis, sie sind gefliichtet oder ausgewandert und nur zeitweise in Paris,
und sie reden iiber Gott und die Welt- geht also doch? Zwei alte Eheleute leben seit
fast zwanzig Jahren getrennt im gleichen Haus und reden nicht mehr miteinander.
Und die Expertin vom Tierschutzhaus Wien erklirt ihren Zuhorern, die Tiere
spriachen schon mit den Menschen, die konnten sie nur nicht verstehen.

Duisburger Filmwoche zum 41. Mal, Dokumentarfilmfest des deutschsprachigen
Films. Hier sind in der Regel Osterreich und die Schweiz mit interessanten Arbeiten
vertreten. In diesem Jahr gingen gleich drei von fiinf Preisen an Osterreichischen
Autorinnen und Autoren. Keine Tendenz, aber doch ein Hinweis, dass es in diesen
beiden Lindern eine erhebliche Dokumentarfilmkultur gibt. Die ist eng mit dem
Fernsehen verbunden. 3Sat und Arte sponsern das Festival mit Preisen. ,Mittel der
Wahl“ war diesmal das Motto, weit, vage und doppeldeutig, dsthetisch wie politisch,
in diesem Wahljahr.

Eigentliches Subthema aber waren eben das Reden, das Gesprich, die nicht
gelingende Kommunikation. Also das Paradox, dass mitten in der lirmenden und
geschwitzigen Medienwelt sich riesige Kommunikationslocher auftun.

In , Egal gibt es nicht“ begleitet Florian Hoffmann die Aktivistin Paulina bei ihren
Aktionen durch die Republik. Sie hat eine Initiative mitbegriindet, die die AfD bei
der Wahl unter fiinf Prozent halten will: ,Kleiner Fiinf*. Sie hat sich bewusst fiir
dieses Engagement entschieden, weil ihr die Vorstellung von Rechten im Bundestag
unertréglich ist. Zugleich geht sie davon aus, dass man mit der Rechten reden muss.
Sie findet es z.B. Uberhaupt nicht cool, dass die Delegierten beim AfD-Parteitag vor
der Veranstaltungshallen eine Art SpieSrutenlaufen auf sich nehmen miissen. Sie
mochte die Dialogkultur verbessern.
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Freilich ist es nicht einfach mit dem Verbessern. In Dresden steht sie erstaunt unter
den Pegida-Demonstranten herum, hort die Hetzreden von der Biihne. Ein Gesprich
kommt nicht zustande. Den Wahlerfolg der AfD kann sie, wie wir wissen, auch nicht
aufhalten. Aber sie wird weitermachen.

Eine der haufigsten Einstellungen des Films zeigt Paulina im ICE. Eilig unterwegs,
dabei stets am Laptop oder am Telefon. Der Film bildet diese Ruhelosigkeit und
Bewegung im schnellen Erzihltempo ab. Er lduft der Protagonistin manchmal
sprichwortlich hinterher. Sie wiederum befindet sich in einem stdndigen
Professionalisierungs- und Selbstoptimierungsprozess, probt den Umgang mit den
Medien. Und das ohne Wichtigtuerei. Sich zu engagieren ist ihr wichtig.

Dabei macht sie eine interessante Erfahrung und die gibt dem Film eine interessante
Wendung. Sie entdeckt die Gleichaltrigen, die sich nicht engagieren und denen alles
egal zu sein scheint. Sie nennt sie die ,Unberiihrten® — und trifft dabei offenbar
einen Nerv. Warum engagieren sich eigentlich so wenige angesichts der Probleme?
Eine Frage an eine ganze Generation, ein kleiner Film stellt sie. Eine Antwort hat
Paulina auch nicht. ,Egal gibt es nicht“ lief im Fernsehen in der 3Sat-Reihe ,Ab 18!“
und ist noch in der Mediathek zu sehen.

Auch Sabine Gisiger hilt es fiir notwendig, mit den Rechten zu reden. ,Willkommen
in der Schweiz“ heit ihr Film in uniiberhorbar ironischem Tonfall. Im Zentrum
steht das Schweizer Dorf Oberwil-Lieli im Kanton Aarau, mit 300 Million4ren unter
den 2000 Einwohnern. Das Dorf ist bekannt geworden, weil die Bewohner sich
weigerten, zehn Fliichtlinge aufzunehmen und lieber eine Viertelmillion Franken
Strafe zahlen wollten.

Einer der Protagonisten ist Andreas Glarner, Abgeordneter der rechtspopulistischen
SVP. Die Autorin begleitet ihn auf Veranstaltungen, interviewt ihn, lisst ihn mit
seinen rechten Parolen ausgiebig zu Wort kommen. Biedermeier als Brandstifter. Als
Gegenspielerin agiert Johanna Giindel, eine Studentin, die aus dem Dorf kommt und
die zugunsten der Fliichtlinge agiert, eine ,IG Solidaritdt“ gegriindet hat und gegen
den Millionérs-Chauvinismus auftritt.

Der Film erzihlt den politischen Aushandlungsprozess im Dorf, beobachtet die
politische Konstellation an verschiedenen Orten, hort Reden in der
Bundesversammlung an. Die Autorin fihrt mit Glarner in ein Fliichtlingslager in
Griechenland, wo er sich das Elend mit eigenen Augen ansieht. Das zeigt bei ihm
wohl personlich Wirkung, erschiittert aber nicht seine fremdenfeindlichen
Uberzeugungen. Man diirfe sich von persénlichen Befindlichkeiten nicht irritieren
lassen, miisse Distanz halten und deshalb eben verhindern, so hetzt er, dass
Verbrecher, Terroristen und Islamgldubige ins Land kommen.

Am Ende entscheidet sich das Dorf fiir die Aufnahme einer christlich-syrischen
Familie, fiir die sich allerdings keine Wohnung findet und ein friitherer Kindergarten
umgebaut werden muss. Vier junge Frauen aus Schwarzafrika werden gegen
Finanzierung ins Nachbardorf verschoben.
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Der Film bleibt nicht nur im Dorf, sondern greift weiter aus, in die Schweizer
Bundespolitik einerseits, andererseits in die Geschichte der Schweiz, die ja auch eine
der Ausgrenzung ist. 1942 z.B. schlossen die Eidgenossen ihre Grenzen fiir jiidische
Fliichtlinge. Und eine Integration der Fremdarbeiter, die in den 50er Jahren ins
Land kamen, war auch nicht erwiinscht.

Sabine Gisiger erzihlt ihren Film in der Form eines antiken Dramas, als fiinfaktige
Tragodie. Zwischen den Akten agiert wie im klassischen Drama ein Chor, in diesem
Fall zwei Schweizer Fliichtlings-Chore. Die Autorin will das als Pladoyer fiir
Vielstimmigkeit verstanden wissen.

Ein interessanter kommunikativer Vorgang war wahrend der Auffithrung in
Duisburg zu beobachten. An vielen Stellen des Films, besonders bei den
fremdenfeindlichen, teilweise absurd anmutenden Statements von Glarner wurde im
Publikum ziemlich viel gelacht. In der Schweiz lacht man weniger, denn die SVP ist
dort mit 30% der Wihlerstimmen eine etablierte Kraft. Daher auch die
Grundhaltung des Films: sich der politischen Realitit des Landes stellen. ,Ich
mochte einen Film machen, der nichts beschonigt, aber der Hetze, der Panikmache
und den schnellen Antworten etwas entgegensetzt“ sagt Sabine Gisiger. So kann man
der hetzerischen Politik der SVP bei der Arbeit zusehen. Trotz des Gegengewichts
der Engagierten ist die Aussicht am Ende der fiinf Akte diister.

Pointe am Rande. in der Schweiz arbeitet die SVP gerade heftig daran, via
Volksentscheid das offentlich-rechtliche Fernsehen abzuschaffen. Dass Andreas
Glarner sich da grade bei einem Film, der von der SRG und der Schweizer
Filmforderung finanziert wurde, im Licht der Offentlichkeit sonnt, kam bei seiner
Partei grade nicht so gut an.

»Spielfeld“, ein weiterer Film zum Thema. Spielfeld ist in Osterreich ein bekannter
Grenziibergang zu Slowenien. Dort hat man sich mit der Fliichtlingsbewegung iiber
die Balkanroute auf viele Fliichtlinge eingerichtet. Aber seit Mirz 2016 kommen
keine mehr. Riesige Zelte stehen leer, das groBspurig verkiindete Grenzmanagement
lauft ins Leere. Stagnation und Tristesse herrschen im Dorf, auch Touristen machen
hier nicht mehr halt.

Durch diesen Ort ist die Geschichte durchgefegt wie ein Herbststurm, hat kurz alles
durcheinandergewirbelt und ist weitergezogen. Den Film kann man verstehen als
Metapher fiir die Ratlosigkeit, mit der Europa vor dem Fliichtlingsproblem steht.
~Spielfeld“ von Kristina Schwanz und Caroline Spreitzenbart ist ein Hochschulfilm,
dem man das auch ansieht: Lange Einstellungen, sorgfiltige Tableaus, Interviews,
dokumentarische Beobachtungen, alles ohne Kommentar — das Handwerkszeug
wird vorgefiihrt und als beherrscht nachgewiesen. Der Film bekam den
Nachwuchspreis NRW.
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Ortswechsel. ,Inschallah® von Judith Keil und Antje Kruske war einer der groBer
angelegten Filme dieses Festivals, er lief auch bereits im Fernsehen. Die Autorinnen
portritieren einen Imam in Berlin-Neukdolln, Mohamad Taha Sabri. Er ist ein
aufgekliarter Imam, verurteilt scharf jegliche Gewalt, hélt seine Moschee offen,
propagiert die Integration, zeigt sich diskussionsfreudig und stellt sich offen der
Kamera. Der Film zeigt ihn in seinem religiosen, seinem seelsorgerischen Alltag und
lasst auch einige Einblicke in sein Privatleben zu.

Der Film ist ganz offenkundig als positives Gegenbild zu umlaufenden islamistischen
Feindbildern konzipiert: mit einem solchen, europdisch gedachten Islam kann man
doch auskommen. Doch begegnet dem Imam auch Misstrauen und Feindschaft. Als
er das Verdienstkreuz der Stadt Berlin bekommt, erklart ein Teil der Presse die
Moschee zum IS-Rekrutierungsort, der Imam kommt in erhebliche Schwierigkeiten,
wird bedroht, muss sich mit Klagen zur Wehr setzen.

Mohamad Taha Sabri ist der Protagonist, dennoch fillt auf, dass neben ihm nur
wenige Personen vorkommen. Es mochten sich eben doch, wie die Autorinnen in der
Diskussion in Duisburg angaben, viele nicht vor die Kamera duBlern oder zu
erkennen geben. Offentlichkeit ist in der Community nicht erwiinscht. Das gehort
auch zum ganzen Bild. Und weil der Film diese Bedingungen nicht miterzahlt,
kommt am Ende etwas viel Harmonie heraus. Was ihm nicht gut tut, denn die
Fragen sind in der Welt und die Zuschauer stellten sich diese Fragen auch, ob hinter
der liberalen offensiven AuBensicht noch etwas anderes steckt.

Eine kleine Uberraschung war sicherlich der Arte-Preis fiir ,Atelier de Conversation®
von Bernhard Braunstein. Ein auf den ersten Blick unanschaulichen Sujet und eine
Bildwelt, die man grade in Duisburg nicht so gerne sieht: Redende Kopfe. Das
Pariser Centre Pompidou beherbergt eine groBe 6ffentliche Bibliothek, fiir
jedermann zuganglich. Diese Bibliothek bietet seit einiger Zeit offene
Konversationsgruppen an, Gesprachskreise fiir Menschen, die in der Stadt fremd
sind. Etwa 16 Personen finden sich fiir etwas mehr als eine Stunde zusammen, um
miteinander zu sprechen. Sie begegnen sich auf Augenhohe. Sie kommen aus
unterschiedlichen sozialen und geographischen Welten, sprechen in etwa alle gleich
schlecht franzésisch und werden alle gleich behandelt. Pro Runde steht ein Thema
an. Politik ist ausgeschlossen.

Warum, das zeigt sich in einer kleinen Diskussionsszene, in der ein koptischer Christ
aus Agypten mit einem islamischen Mann aus Syrien zusammenknallt. Keine Politik
also, aber sonst relevante Themen: wie es ist, sich fremd zu fiithlen, wie man in der
Gesellschaft ankommt, was man unter Liebe versteht und welche Rolle Frauen
spielen.

Die Qualitit des Films besteht darin, dass er sich auf die Gespriche beschrinkt, auf
die Gesichter der Sprecher und ihr Reden, und auf die Gesichter der Zuhorer. Man
wird als Zuschauer hineingezogen in diese Kommunikation, die Kamera ist so
postiert, dass man den Eindruck gewinnen konnte, man sidfe selbst mitten drin und
konnte mitreden.

95



Der Autor selbst saf} iibrigens auch in diesen Gesprachskreisen, hat sich selbst aber
als Person aus dem Film herausgelassen. Begriindung: ,,Das ist nicht so wichtig. Es
geht nicht um mich. Es hitte die Geschichte nicht weitergebracht®. Ein fast schon
ungewoOhnlich deutlicher Standpunkt. Denn eine wachsende Zahl von Filmen wahlt
die Ich-Perspektive. Beispiel dafiir ,,Was uns bindet“ von Ivette Locker. Die Autorin
erzahlt die Geschichte ihrer Eltern, die schon seit vielen Jahren getrennt leben, aber
im gleichen Haus und nicht mehr miteinander sprechen und in so etwas wie einen
privaten DreiBigjahrigen Krieg miteinander verwickelt sind. Der Film erinnert an ein
privates Fotoalbum, das nach dem Abendessen herumgereicht wird und das man
sich ansieht, sich dabei aber fragt, ob man das wirklich wissen will

Das Ich sogar im Titel tragt der Film ,Anton und ich“ von Hans-Dieter Grabe — und
zeigt doch eine ganz andere Haltung. Der inzwischen 80-jahrige Regisseur, iiber
Jahrzehnte immer wieder mit Filmen auch in Duisburg vertreten, legt noch einmal
einen Film vor, den das ZDF, seine alte Wirkungsstitte erfreulicherweise finanziert
hat.

Grabe fihrt seit vielen Jahren auf einen Bauernhof in den bayrischen Alpen. Vor
sieben Jahren hat er begonnen, mit dem Bauer Anton zu drehen. Der lebt dort allein,
ist korperlich schwer angeschlagen, kann seine Arbeit nur noch mit Kriicken
erledigen. Jahr fiir Jahr fallt es ihm schwerer, am Ende finden sich doch noch Helfer.
Diesen Alltag beobachtet Grabe mit seiner kleinen Kamera, penibel, neugierig und
aufs Detail bedacht. Man wiisste gerne, ob er geholfen hat, wenn er die Kamera
beiseite gelegt hat. Oder ob er nur Beobachter blieb, nach der alten
Dokumentaristenweisheit, dass man Filme iiber Menschen macht, aber nicht mit
ihnen.

Unverkennbar ist das jedenfalls ein Thema des Filmemachers selbst: der
Krifteverbrauch im Alter. Ihn interessiert die Hartnackigkeit des alten Bauern, sein
Durchhaltevermogen, seine Wut, sein Witz — aber eben auch die Wiirde, die er sich
behilt, selbst wenn er schon kaum noch allein auf den Traktor kommt. Und das Ich
des Autors? Grabe behilt sich den Kommentar vor, benutzt ihn als Mittel der
Distanzierung, leider mit etwas zu viel nach Cliffhanger klingenden Fragen. Das Ich
des Autors tritt auf, aber es tritt auch zugleich zuriick. Und lasst keinen Zweifel
daran, dass der Film vieles nicht erzédhlt, sondern nur das, was ihm wichtig ist.

Zu Anton gehdren auch seine Kiihe, man sieht im Film, was ihm an den Tieren liegt.
Der Film ,Tiere und andere Menschen“ wiirde ihm sicher zusagen. Flavio Marchetti
erzihlt darin Geschichten aus dem Tierschutzhaus Wien und bekam den 3Sat-Preis.
Auch das ein Film iiber Arbeit: Arbeit am verletzten Tier. Schwine, Schlangen,
Schimpansen, natiirlich jede Menge Katzen und Hunde. Sie landen, aus welchen
Griinden auch immer, im Tierschutzhaus, werden dort aufgepédppelt, nach
Moglichkeit weiter vermittelt.
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Ein wenig steil ist die These des Autors, aus der Unverstelltheit der Tiere sei etwas
iiber das Maskenhafte der Menschen zu lernen. Aber natiirlich erziahlt der Film auch
von Menschen, freilich, und dies ist der MaBstab, anders als die Dokus nach dem
Muster ,Elefant, Tiger & Co“. Hier ist nichts Verniedlichendes und Kindliches, gibt
es keine Anthropomorphismen und billige Gefiihligkeiten. Aber schon auch Trauer,
wenn etwa der epileptische Schwan eingeschlifert werden muss.

Menschen jedenfalls sind in diesem Film einerseits Helfer, aber andererseits eben
auch merkwiirdige Wesen ohne Ahnung. Wie die Expertin erklérte: die Tiere
spriachen schon zu den Menschen, doch die konnten sie nicht verstehen. Nicht so
leicht, die Dialogkultur zu verbessern.
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Die Berlinale muss wieder
Experimentierfeld werden

23.11.2017. Das Problem an der Berlinale ist nicht die Anzahl der Filme, sondern
die Indifferenz, mit der sie prisentiert werden. Es wire schon, wenn das Festival
mit dem Abgang von Dieter Kosslick 2019 wirklich die Chance fiir einen
Neuanfang nutzt statt ihre diskursfeindliche Betriebsamkeit weiter zu
pflegen."Was macht eigentlich Dieter Kosslick?" - die Frage wiirde man gerne
schon heute stellen kénnen, nur leider ist es noch nicht so weit. Als im Friihjahr
diesen Jahres die Meldung durch die Presse ging, dass sein Vertrag als Berlinale-
Leiter nach 2019 (und insgesamt 18 Jahren Amtszeit) nicht mehr verléngert
werden wird, ging ein kollektives Aufatmen durch die deutsche Filmszene; plotzlich
ist ein Leben nach Kosslick in den Bereich des Moglichen gertickt. Jetzt, da das
Festival langsam wieder naher riickt, schiebt sich allerdings die Erkenntnis in den
Vordergrund, dass es bis 2019 doch noch eine Weile hin ist - und auBerdem mehren
sich die Anzeichen, dass Kosslick sich nicht abfinden will mit seinem Abschied.
Wenn nicht als Leiter, so will er wenigstens als Prisident weitermachen, hort
man.

Jedenfalls schwillt bereits wieder die publizistische Begleitmusik an. Kosslick
gelingt es nahezu mustergiiltig, das muss man ihm lassen, die Berlinale in seine
eigene Personality-Show zu verwandeln. Am 22.10. durfte er sich im Tagesspiegel
wieder einmal als Berlins Chef-Gourmet prasentieren: "Mit Dieter Kosslick dem
Geschmack auf die Spur." Eine human-interest-Story, die unter anderem zu
berichten weif}: "Das wird im Laufe des Spaziergangs noch ofter passieren, dass
Frauen ihn anlidcheln." Den Satz liest man etwas anders, wenn man sich die
alternative human-interest-Story dazu denkt, die einen Tag spater im Missy
Magazine veroffentlicht wurde. Da lief3 eine ehemalige Berlinale-Mitarbeiterin
durchblicken, dass es nicht unbedingt immer Zeichen einer angenehmen
Arbeitsatmosphire ist, wenn michtige Midnner von lichelnden Frauen umgeben
sind. Dank einer, so kann man das vielleicht nennen, intervenierenden
Entschuldigung Kosslicks war der Missy-Text bereits nach zwei Tagen wieder aus
dem Netz verschwunden.

So oder so kann sich momentan noch niemand so recht vorstellen, wie die Berlinale
nach Kosslick aussehen konnte (siche hierzu auch Matthias Dell im Freitag). Das
liegt nun freilich gerade nicht daran, dass sich das Festival unter seiner Leitung ein
besonders pragnantes Profil erarbeitet hitte. Im Gegenteil: Selbst die floskelhafte
und im Programm stets nur punktuell, in einer Handvoll strategisch platzierter,
aufgeplusterter Themenfilme gespiegelte Behauptung, die Berlinale sei das
"politische" unter den groBen Festivals, wurde in den letzten Jahren nicht mehr
allzu offensiv kommuniziert. Die einzige erkennbare Strategie ist die Expansion in
immer neue Nebenreihen und Kinosile. Womoglich ist das im Kern eine
Uberlebensstrategie: Die Berlinale, und vielleicht auch ihr Leiter, sollen too big to
fail werden.
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Im Gegensatz zu vielen Kolleginnen und Kollegen glaube ich nicht, dass die GroB3e
des Festivals an sich ein Problem ist. Wenn sich die Berlinale in Special-Interest-
Nebenreihen hineindiversifiziert, dann bildet das schlieBlich auch gesellschaftliche
Prozesse ab; die Sehnsucht nach dem Festival als einem von allgemeingiiltigen
Relevanzkriterien geleiteten Ordnungssystem, das einen Uberblick iibers Kino und
damit die Welt gewahrleistet, hat etwas Regressives. (Aus dhnlichen Griinden halte
ich, nebenbei bemerkt, nicht viel von den ewigen Vergleichen mit Cannes oder
Venedig, in denen stets eine chauvinistische Note mitschwingt: Weil die letzten
grofB3en alten Manner des Autorenkinos nach wie vor lieber nach Siidfrankreich
als ins kalte Berlin reisen, sieht man den Festivalstandort Deutschland in Gefahr.)

Das Problem an Kosslicks Berlinale ist nicht die Anzahl der Filme, sondern die
Indifferenz, mit der sie prasentiert werden. Die Vielfalt der Sektionen kénnte eine
wunderbare Spielwiese des Gegenwartskinos sein, auf der einander widersprechende
Vorstellungen davon, was Filme konnen, sollen oder einfach nur sind,
gegeneinander in Stellung gebracht werden. Aber dafiir bréuchte es zuallererst den
Willen, diese Vorstellungen zu artikulieren, und damit ein Gesprich iibers Kino,
das iiber eine bloBe Aneinanderreihung von Geschmacksurteilen heraus geht, in die
interessierte Offentlichkeit hinein zu tragen. Dass ein Filmfestival idealerweise nicht
nur eine Agglomeration von vielen Menschen und vielen Filmen auf engem Raum
sein sollte, sondern ein Forum fiirs Nachdenken und Debattieren: Einen solchen
Gedanken lisst die Berlinale der Ara Kosslick nicht einmal zu.

Ein sprechendes Detail: Eine der ersten Amtshandlungen Kosslicks nach seinem
Berlinale-Dienstantritt 2001 war, das Budget der Retrospektive zu halbieren.
Die war bis dahin ein Glanzstiick des Festivals gewesen, seither ist sie kaum mehr als
ein eher pflichtschuldig abgehandelter, zumeist wenig originell programmierter
Nachsatz - 2018 wird wieder einmal das Weimarer Kino gewlirdigt, also derjenige
Teil der deutschen Filmgeschichte, auf den sich alle einigen konnen. Die
Retrospektive konnte der Ort sein, an dem sich das Festival vom Eventcharakter
vehement emanzipiert, indem das Kino mit seiner eigenen Geschichtlichkeit
konfrontiert wird, was dann idealerweise auch auf die anderen Sektionen
zuriickwirken wiirde. Die Berlinale behandelt die Retrospektive dagegen wie den
ungeliebten, etwas verschrobenen Teil der Verwandtschaft, der bei der Familienfeier
im verschatteten Seitenfliigel sitzt, um die gute Laune nicht zu stren.

Vielleicht ist das eine gute Metapher auch fiir den Rest des Festivals: die Berlinale als
jahrliches Familientreffen des Weltkinos, bei dem die Filme per Sitzordnung auf
die Sektionen verteilt werden. Eine Sitzordnung ist weniger Ausdruck eines
inhaltlichen Konzepts als ein Verwaltungsakt. Entscheidend ist nicht, ob an den
einzelnen Tischen interessante Gespriche in Gang kommen, sondern lediglich der
reibungslose Ablauf der Veranstaltung. In der Tat ist insbesondere der
Antagonismus zwischen Forum und Wettbewerb, der die Berlinale bis in die
1990er Jahre prigte, inzwischen komplett verschwunden. Die ganz
unterschiedlichen Vorstellungen von Kino, fiir die einst Forumschef Ulrich Gregor
und Kosslicks Vorginger Moritz de Hadeln standen, waren fiir die interne Arbeit

99



sicherlich oft belastend - aber sie bescherten der Berlinale eben auch ein
einzigartiges Profil, zu dem man sich verhalten konnte. Heute sehen "typische
Forumsfilme" immer noch anders aus als "typische Wettbewerbsfilme", aber zum
einen hat sich die Differenz zwischen beiden verringert, seitdem Lav Diaz im
Wettbewerb und "Hedi Schneider steckt fest" im Forum lduft; zum anderen und vor
allem ist nicht mehr klar, was sie, jenseits von Zielgruppenoptimierung, fiir eine
Bedeutung haben konnte.

Diese Entwicklung ist sicherlich auch Ausdruck eines allgemeinen,
gesamtgesellschaftlichen Bedeutungsverlusts des Kinos, und sie spiegelt sich in einer
medialen Rezeption, die ihrerseits kaum noch grundsitzliche Forderungen an das
Festival stellt und die Berlinale wie ein Naturereignis hinnimmt, das Jahr fiir Jahr
iiber uns hereinbricht. Aber gerade die gegenwirtige Legitimationskrise des Kinos
sollte doch eigentlich ein Anlass dafiir sein, Filmfestivals nicht als
durchokonomisierte Familienfeiern, sondern als Experimentierfelder zu
begreifen. Und anderswo hat man das durchaus begriffen. Wer sich heute dafiir
interessiert, was das Kino noch zu sagen hat in unserer Gesellschaft, der fahrt nicht
zur Berlinale, sondern zur Filmwoche Duisburg, wo jede Vorfithrung von einer
ausfiihrlichen, ergebnisoffenen Diskussion flankiert wird (mehr hier); zum
Internationalen Filmfestival Locarno, das beweist, dass programmatische Vielfalt
nicht in Beliebigkeit miinden muss; oder zu den Hofbauerkongressen nach
Niirnberg, auf denen die diversen Sortierungssysteme des Kinos gleich ganz
grundsitzlich in Frage gestellt werden.

Natiirlich kann man die Berlinale nicht von heute auf morgen in einen
Hofbauerkongress verwandeln. Aber es ist doch sehr zu wiinschen, dass die
kommende Stabsiibergabe, an wen auch immer, zumindest ein wenig an den
Grundfesten der diskursfeindlichen Betriebsamkeit riittelt. Eine
Minimalforderung an die verantwortliche Staatsministerin Monika Griitters sollte
sein, dass das Festival wenigstens die Chance fiir einen Neuanfang erhilt: Die mit
der Berlinale 2020 einsetzende post-Kosslick-Ara muss diese Bezeichnung auch
verdienen.
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mittel der wahl

Zum Abschluss gab es eine Raritat: den
kaum gezeigten halbstiindigen Essayfilm
»Filmmaker’s Holiday« (1974) von Johan
van der Keuken, ein weiteres Beispiel fur die
vielschichtige, das Unvereinbare assoziie-
rende Montagetechnik des Altmeisters. Mit
seiner Wahl der essayistischen Mittel setzte
der Niederlander MaBstabe fur den Doku-
mentarfilm. »Mittel der Wahl« hieB das dies-
jahrige Festival-Motto, das in gleich zwei
Veranstaltungen mit Thomas Heise durch-
dekliniert wurde: in einem Autorengesprach,
flankiert von der Lesung seiner Texte und
Prasentation seiner Audioaufnahmen eines

Dialogs zwischen Heiner Muller und seinem
Vater Wolfgang Heise, sowie in einem
Workshop, den er mit seinem Kamera-
mann Peter Badel gab. Gesprach und
Dialog erwiesen sich als Schlusselbegriffe,
definierten doch die Veranstalter im Katalog
das Gesprach und die offene Frage als ihre
Mittel der Wahl im Prozess der Anndgherung
an Bilder; Bilder wiederum als Instrumente
des Austauschs respektive als Angebot

der Begegnung bzw. fiir einen Dialog.
Passend dazu fanden sich viele Filme Uber
Familienverhaltnisse: Gber Verwerfungen,
erstarrte Konstellationen und die Unféhig-
keit zu reden, Gber die Erforschung eigener
Pragungen oder den Dialog zwischen den
Generationen. Explizit Gesprache standen
im Fokus von Bernhard Braunsteins »Atelier
de conversation«. Der diesjahrige ARTE-
Preistragerfilm zeigt Menschen aus aller
Herren Lander im Sprachlabor der Biblio-
thek im Centre Pompidou. Der geschitzte
Raum ermdglicht, miteinander ins Gesprach
zu kommen, mit dem Ziel, Franzdsisch zu
reden. In diesem globalen Mikrokosmos ent-
wickeln sich »von Therapie bis Parlament«
Debatten Uber Krisen, Geschlechterrollen,
Stereotypen, Liebe, Heimweh und Religion,
die Universelles ebenso wie kulturelle
Differenzen aufdecken. Um ideologisch-
hermetische Rdume ging es in Sandra
Schéfers Videoarbeit »Constructed Futures:
Haret Hreike, die den exakten Wiederaufbau
eines im Krieg zerstorten Beiruter Stadtvier-
tels durch die Hisbollah rekonstruiert, die
auf diese Weise ihre Territorien zu markieren
versucht; ein hochgradig ideologisiertes
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Bauprojekt als Vorlage fir eine mediale
Propagandaschlacht. Zwei weitere Preis-
tragerfilme loteten Relationen zwischen
Mensch und Tier aus. In »Tiere und andere
Menschen« beobachtet Flavio Marchetti

den Arbeitsalltag im Wiener Tierschutz-
haus. Nicht die Institution selbst steht im
Mittelpunkt, sondern die Kommunikation:
zwischen Menschen und Tieren und unter-
einander zwischen Menschen tber Tiere, von
Empathie und Hingabe ganz zu schweigen.
Max Sanger stellt ins Zentrum seines Films
»Spineless Kingdom« den Bienenforscher
Paddy Saunders und begleitet den kamera-
scheuen Entomologen bei der Arbeit durch
die Landschaften Cornwalls. Dabei entsteht
ein Portréat, in dem die fllichtige Ndhe zum
Beobachteten und den seinerseits obser-
vierten Wildbienen, die wie ihre Artgenossen
vom Aussterben bedroht sind, eine formale
Analogie in der distanzierten Beobach-
tung und kontemplativer Vertiefung des
Filmischen findet. Zu besonderen Mitteln
der Wahl griffen Helin Celik und Martin
Klingenbdck in ihrer Momentaufnahme
»What the Wind Took Away« Uber jesidische
Fltchtlinge in einem stidosttirkischen Camp.
Interessiert an Mittern und Frauen, kappten
sie die Vormachtstellung mannlicher Famili-
enoberhaupter, indem sie die Kamera zuerst
auf sie richteten und mit ihnen fingierte
Interviews aufnahmen, die nie zur Anwen-
dung kommen sollten. So entstand ein Film
Uber mutige jesidische Frauen, die buch-
stablich ihren Mann stehen. Margarete Wach

www.duisburger-filmwoche.de
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Von Elena Meilicke

Vor kurzem war ich zum ersten Mal in
Duisburg. Das Wetter war schlecht, die
Fassaden grau, und viele Liden standen
leer, aber es hat mir trotzdem gefallen. Ich
habe Erbsensuppe mit Wiirstchen geges-
sen und Apfelsaft in einem Spiti gekauft,
der hier Trinkhalle genannt wird. Mein
Hotel war niichtern eingerichtet, es stan-
den ein paar Deko-Elemente mit Berg-
bauthematik herum: alte Warnschilder
und Grubenlampen, ein paar gusseiserne
Pumpenstiicke in der Ecke des Frithstiicks-
raums. Von meinem Zimmer aus konnte
ich auf der gegeniiberliegenden StrafSen-
seite ein Friseurgeschift sehen, das nicht
»Haarscharf«, »Vier Haareszeiten« oder
»Hair-Cooles« hiefs, sondern: »Struktur-
wandel«.

Ich war wegen der Duisburger Film-
woche da, einem kleinen Festival, das seit
1978 stattfindet und sich auf deutschspra-
chigen Dokumentarfilm spezialisiert hat.
Aus mehreren Griinden ist die Filmwo-
che ein sehr angenehmes Festival. Zum
einen (bt sie sich in Konzentration und
Beschrinkung: Es gibt nur ein Kino, das
Herumbhetzen zwischen Spielstitten ent-
fillt also und damit auch der filmfesti-
valspezifische Stress, die Panik, das Beste
zu verpassen. In Duisburg sehen alle das
Gleiche, und hinterher sprechen sie kon-
zentriert und ausfiihrlich dariiber — auch
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das eine schone Erfahrung. Nach jeder
Vorfiihrung gibt es in einem Nebenraum
des Kinosaals eine Diskussion, die iiber-
dies aufgezeichnet wird; wobei Aufzeich-
nung in Duisburg nicht Videostream oder
so meint, sondern Mitschriften durch
Protokollanten, die spiter auf einer Web-
site mit dem Namen www.protokult.de archi-
viert werden — Proletkult schwingt mit.

Es gab alles Mogliche zu sehen in Duis-
burg, unter anderem ein paar Filme, die
sich mit dringenden Fragen der (deut-
schen, europiischen) Gegenwart befass-
ten, mit Dingen, die Tag fiir Tag auch in
den Zeitungen stehen und tiber die Bild-
schirme flackern: Flucht und Migration,
Islam und Rechtspopulismus. Dariiber
Dokumentarfilme zu machen ist tricky:
Klar, die Relevanzfrage eriibrigt sich, das
sind Fragen von Brisanz und Belang, mit
denen man bei Fernsehredaktionen und
Forderinstitutionen wahrscheinlich gut
ankommt. Es stellt allerdings eine beson-
dere Herausforderung dar, sich mit den
eigenen Bildern zu denen der massenme-
dialen und televisuellen Berichterstattung
verhalten zu miissen. Dass es sich von de-
ren Konventionen und Stereotypen ab-
zugrenzen gelte, dass man ihnen andere,
neue Bilder und Erzihlweisen entgegen-
setzen miisse, ist unter Kritikerinnen und
Dokumentarfilmern Konsens; mal gelingt
das mehr, mal weniger gut.

Inschallah von Antje Kruska und Ju-
dith Keil zum Beispiel. Der Film ist ein
Portrit von Taha Sabri, dem Imam einer
Moschee in Berlin. Eingefiihrt wird Sabri
als Prediger, der nach den Pariser Terror-
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anschligen zum Widerstand gegen Gewalt
aufruft, spiter tritt er vor allem als fiir-
sorglicher Seelsorger auf, der einen libera-
len, toleranten und weltoffenen Islam ver-
tritt. Ein Schulmidchen ermutigt er, mit
auf Klassenfahrt zu fahren, er berit eine
Frau, die sich von ihrem Ehemann schei-
den lassen will, und kiimmert sich um ei-
nen syrischen Fliichtling. Im weiteren Ver-
lauf des Films sicht man Sabri nicht nur
in seiner Funktion als Geistlicher, sondern
kommt ihm auch als Privatmensch nahe:
bei der Erholung im Schrebergarten, beim
Einkaufen in der Neukéllner Boddinstra-
e. In einer Szene sitzt Sabri in seinem Ar-
beitszimmer — das wie das eines evangeli-
schen Pfarrers aussieht, eierschalfarbener
Teppichboden, Tkea-Sessel und Biicherre-
gal aus Kiefernholz—und spielt seine Lieb-
lingsmusik vor: zuckrigen Italo-Pop, dem
Sabri mit geschlossenen Augen lauscht.

Diese intimen, auch beriihrenden Bil-
der forcieren die Identifikation mit Sabri,
der Wirme, Giite und Herzlichkeit aus-
strahlt, ein grofser Charismatiker ist. Die
Programmatik dahinter ist klar: Inschal-
lab ist als Gegenbild zu eingefahrenen Re-
prisentationsmustern konzipiert, die den
Islam stets in die Nihe von Islamismus rii-
cken und jede Moschee als Brutstitte des
Terrors darstellen. Die Verletzung, die von
solchen stereotypen Medienbildern aus-
geht, macht der Film explizit zum Thema,
wenn in einer dramatischen Wendung ge-
gen Ende Sabri selbst ins Kreuzfeuer der
Presse gerit; ihm werden Verbindungen
zu Salafisten vorgeworfen.

Das Interview, in dem ein lokaler Fern-
sehsender um Stellungnahme bittet, zeigt
der Film als Moment des Ausgeliefert-
seins, sehr klein steht Sabri im grellen
Licht der Fernsehkamera, die Arme wie

zum Schutz vor der Brust verschrinkt.
Diese Einstellung, aufgenommen aus ei-
niger Distanz in der Totalen, soll zugleich
die Differenz und den Abstand markieren,
den Inschallah zu den Fernsehbildern ein-
nehmen will, einen Abstand, der die kriti-
sche Befragung und Analyse von Medien-
darstellungen moglich machen soll.

Ein Problem von Inschallah besteht da-
rin, dass der Film trotz seines Anspruchs,
Gegen- und Metabilder zu liefern, in
formaler Hinsicht ganz den Konventio-
nen und Regeln des Fernsehens verhaftet
bleibt; mit seiner figurenzentrierten und
konfliktorientierten Dramaturgie fiigt In-
schallah sich bestens in jedes Fernsehpro-
gramm. Vielleicht auch deshalb war die
Reaktion des Duisburger Publikums ge-
spalten: Einerseits hat der Film einen von
der Rheinischen Post ausgelobten Publi-
kumspreis gewonnen, andererseits wur-
de nach der Vorfiihrung heftig und emo-
tional diskutiert. Die Nihe des Films zu
seinem Protagonisten schien manchen
Zuschauern verdichtig, und es wurde ge-
argwohnt, ob Sabri den beiden Filmema-
cherinnen nicht »was vorgespielt« und sie
»hinters Licht gefithrt« habe — was diese
wiederum briisk von sich wiesen und als
symptomatisch fiir eine vollkommen ver-
giftete Debatte bezeichneten, womit sie
vermutlich Recht haben.

Gleichzeitig verstand ich das diffuse,
schwer zu bestimmende Unwohlsein, an
dem das Duisburger Publikums herumzu-
knapsen schien, ohne dass das in der Dis-
kussion prizise auf den Punkt gebracht
werden konnte. Etwas an Inschallah ist
tatsichlich problematisch, 16st Befrem-
den und Abwehr aus, was beides, so schien
mir, auf vertrackte Weise mit Scham zu
tun hat — ein vielleicht paradoxer Effekt
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der sympathisierenden Haltung des Films
seinem Helden gegeniiber. Sehr deutlich
bekommt man von Inschallah gespiegelt,
wie die deutsche Mehrheitsgesellschaft,
auch und gerade jene Teile, die sich als li-
beral und tolerant begreifen, ihre religic-
sen Minderheiten haben will; was die sa-
gen, wie die sein sollen, damit es gefillt.
Vor diesem Hintergrund gelingt dem Film
trotz allem Bemiihen keine Begegnung auf
Augenhohe; in jedem Moment bleibt der
immense Anpassungs- und Erwartungs-
druck spiirbar, der auf Sabri lastet. Die-
se komplizierten Dynamiken erfahrbar
zu machen, kann man Inschallah natiir-
lich zugute halten.

Nicht nur eine Dagegen-Bewegung

Ein weiterer Film aus dem Programm der
Filmwoche versuchte, aktuelle politische
Bruchlinien von einer charismatischen
Einzelfigur her zu erzihlen und geriet da-
bei, dhnlich wie Inschallah, an manchen
Stellen in problematisches Fahrwasser. Im
Mittelpunkt von Egal gibt es nicht steht
Paulina Frohlich, Gesicht und Sprachrohr
der Kampagne »Kleiner fiinf. Gemein-
sam gegen Rechtspopulismus« —»Kleiner
Fiinf«, weil das urspriingliche Ziel der Be-
wegung einmal darin bestand, die AfD am
Einzug in den Bundestag zu hindern.

Paulina ist jung, wach und hyperelo-
quent, immer in Bewegung und stets be-
strebt, ihren Auftritt zu verbessern. Der
Film folgt ihr durch den Alltag politischer
Kampagnenarbeit — Plakate kleben, Fly-
er auslegen —, er fihrt mit ihr ICE, be-
gleitet sie zu Fototerminen, Kommunika-
tionstrainings und Strategiemeetings:
»Wir miissen noch was Catchiges finden,
das zum Mitmachen anregt.«

Filmkolumne 59

Regisseur Florian Hoffmann, der mit
Egal gibt es nicht sein Studium an der
DFFB abschliefSt, sieht sich in der ruhm-
vollen Tradition des direct cinema, und
tatsichlich lassen sich, wenn man wohl-
wollend ist, Verbindungslinien ziehen zu
einem Film wie Primary — dem Griin-
dungstext des Genres aus dem Jahr 1960,
in dem John E. Kennedys Kampf um die
Nominierung zum demokratischen Pri-
sidentschaftskandidaten gezeigt wird.
Triftiger aber erscheint der Vergleich mit
Weiner, einem anderen fly-on-the-wall-
Kampagnenfilm von 2016.

Weiner dokumentiert den Wahlkampf
von Anthony Weiner um das Amt des
New Yorker Biirgermeisters; eine Wei-
le liuft alles ganz gut, bis Weiner sich
durch zwanghaftes sexting selbst zu Fall
bringt. Ab diesem Punkt ist Weiner ein
einziges Fremdschamexerzitium, und ge-
gen Ende gibt es einen Moment, in dem
die Filmemacher ihren Protagonisten ent-
geistert fragen, warum um Himmels wil-
len er dem Filmprojekt iiberhaupt zuge-
stimmt habe: »Why did you let us film all
this?«

Egal gibt es nicht ist — ganz ohne sex-
ting-Skandal — dhnlich entlarvend wie
Weiner, allerdings ohne sich dessen be-
wusst zu sein. Der Film gibt Einblicke
in einen politischen Aktivismus, dessen
semantische Oberfliche von Start-up-
Sprech ununterscheidbar ist, wihrend
Inhalte und Forderungen diffus bleiben:
»Wir sind auch eine Fiir- und Pro-Bewe-
gung. Es ist nicht nur eine Dagegen-Bewe-
gung.« Im Vordergrund steht stattdessen
die kleinteilige und unendliche Arbeit an
der eigenen Auflenwirkung, die bestindig
zu optimierende und in jedem Moment zu
kontrollierende Selbstdarstellung: » Wenn
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du nicht komplett weifst, wie du dich dar-
stellen willst, dann wirst du halt darge-
stellt.«

Anstatt diese Selbstdarstellungsschlau-
fen zu problematisieren, stellt Egal gibt
es nicht sich voll in ihren Dienst, als wiire
er ein Imagefilm, und reiht Kamera-
fahrt mit Rollkoffer an Selbstbildnis mit
Smartphone — was immerhin eine pas-
sable Tkonologie zeitgendssischer Macht-
und-Einfluss-Reprisentationen ergibt; in
der Tagesschau sieht man Bundestagsab-
geordnete ja mittlerweile auch meist am
Handy.

Vage zeichnet der Film dariiber hinaus
die Konturen eines Erkenntnisprozesses
nach. Wihrend Paulina zu Beginn noch
zuversichtlich ist, dass Rechtspopulismus
sich mithilfe von ice bucket challenges auf
Facebook bekimpfen lisst (»Spreche mit
zehn Menschen in deinem Umfeld iiber
Rechtspopulismus!«), erfolgt spiter eine
diistere Einsicht: »Ich weif$ nicht, in al-
len Zeitungen steht, es gibt ein gespalte-
nes Land, und wir wollen aus unserer Fil-
terblase raus.«

Fortan geht es um den Ausgang der jun-
gen Aktivisten aus ihrer (mehr oder we-
niger) selbstverschuldeten Filterblase; ein
roter Doppeldecker soll als »Bus der Be-
gegnung« dienen, tingelt letztlich aber
ziemlich monadisch durch (Ost)Deutsch-
land. Im Kommunikationstraining bittet
Paulina ihren Coach, sie mal richtig auf
die Probe zu stellen: »Wie schafft ihr es,
mit Leuten zu reden, die eine andere Le-
bensrealitit haben als ihr selber?«, fragt
er. Es bleibt eine Frage, die weder Pauli-
na noch der Film schliissig beantworten

konnen.

Intensives Affektgewitter

Ja, Kommunikation ist unwahrscheinlich,
man muss sich Miihe geben, sie herzustel-
len, Zeiten, Riume, Atmosphiren schaf-
fen, in denen sie stattfinden kann. Ein an-
derer Dokumentarfilm der Filmwoche
riickt das Miteinandersprechen in den
Mittelpunkt und zeigt, dass Austausch
und Begegnung manchmal gerade dann
passieren, wenn sie gar nicht geplant oder
beabsichtigt sind.

Atelier de Conversation in der Regie
von Bernhard Braunstein erzihlt vom
Sprechen unter erschwerten Bedingun-
gen, dann, wenn es tatsichlich (fast) kei-
ne gemeinsame Sprache gibt. Einmal
die Woche treffen sich Menschen in ei-
nem kleinen kahlen Raum in eciner Pa-
riser Bibliothek, um ihr Franzésisch zu
verbessern. Das Atelier ist eine lose Kopp-
lung: offen fiir jeden und jede, ohne lang-
fristige Verpflichtung oder Gebiihr und
ohne bestimmte Sprachkenntnisse vor-
auszusetzen. Frauen, Minner, Alte, Jun-
ge kommen zu den Konversationskreisen,
Menschen, die schon seit Jahrzehnten in
Frankreich leben, und solche, die gerade
erst angekommen sind. Amerikanische
expats sind ebenso darunter wie chinesi-
sche Studentinnen oder Gefliichtete aus
Syrien, Irak und Afghanistan. Manche
parlieren schon fliissig, andere kimpfen
mit jedem Satz.

Es gibt zwar einen Moderator, der den
Gesprichskreis lenkt; was darin im Einzel-
nen gesprochen wird, ist aber im Grunde
egal — vorrangiges Ziel ist schlieSlich, die
franzdsische Sprache, la langue, zu meis-
tern. Die Pointe des Films besteht dann
aber darin, dass im eigentlich Nebensich-
lichen der einzelnen Sprechakte, la paro-
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le, ganz schon viel drinsteckt. Schlieflich
trifft hier die halbe Welt aufeinander, un-
terschiedliche Lebensumstinde und Her-
kiinfte, Kulturen und Religionen. Manch-
mal sitzen geopolitische Konflikte direkt
nebeneinander — ein pensionierter tiir-
kischer Richter neben einem kurdischen
Studenten, der aus Istanbul geflohen ist —,
manchmal drohen sie auch zu eskalieren.
Ein dgyptischer Kopte erregt sich einmal
fiirchterlich iiber die harmlose Bemer-
kung eines Moslems, dass es schwierig
sei, in Paris halal-Fleisch zu kaufen. Ein
anderes Mal beginnen junge Syrer in sehr
stockendem Franzésisch die unterschied-
lichen Parteien und Allianzen des Biirger-
kriegs zu diskutieren; im Gesicht eines
Englinders ist Uberforderung zu lesen.

Der Film ist formal stark durchgear-
beitet und kennt, von wenigen Totalen
abgesehen, nur eine Einstellungsgrofe.
Stoisch reiht er medium close-ups anein-
ander, Gesicht und Oberkérper bis zur
Brust, rechts und links angeschnitten die
Schultern der Danebensitzenden. Diese
Cadrage ist egalitir und egalisierend, je-
der wird von ihr in gleicher Weise erfasst.
Die formale Gleichheit der Atelier-Teil-
nehmer im Bild lisst im gleichen Atem-
zug Differenzen hervortreten, und der
Film gibt genug Zeit, diese zu studieren:
Gesichter, die zweifeln oder sich lang-
weilen, konzentriert um Verstindnis rin-
gen oder entspannt lachen. Im Grunde
tut Atelier de Conversation nichts ande-
res als das olle, in jedem zweiten Fernseh-
report eingesetzte Verfahren der talking
heads, das derzeit beim avancierten, for-
mal etwas auf sich haltenden Dokumen-
tarfilm nicht unbedingt wohlgelitten ist,
wiederzubeleben und auf die Spitze zu
treiben.

Filmkolumne 61

Was dabei herauskommt, ist erstaun-
lich: intensives Affektgewitter trotz stren-
ger formaler Reglementierung. Es ist
kaum méglich, beim Zuschauen nicht be-
rithrt zu werden, wenn auf der Leinwand
von Heimweh, Einsamkeit, Frustration,
Angst und Wut gesprochen wird. Und das,
obwohl oder vielleicht gerade weil man
von den Menschen im Atelier nur sehr we-
nig erfihrt, manchmal einen Vornamen
oder das Herkunftsland; und es sind auch
immer wieder andere, die sich im Ateli-
er einfinden, in wechselnder Konstellation
und Kombinatorik.

Wias bleibrt, ist die Struktur oder Anord-
nung, ein paar Stiihle aus knallrotem Plas-
tik, im Kreis aufgestellt, ein Stuhlkreis,
nicht mehr und nicht weniger. Der Film
setzt seine wenigen Totalen gezielt ein, um
diesen roten Stuhlkreis, ganz ohne Men-
schen, wiederholt spektakulir ins Bild zu
setzen, und genau darin offenbart sich das
gewissermafSen strukturalistische Interes-
se und Verfahren des Films.

Der strukturalistischen Betrachtung,
hat Deleuze geschrieben, gelten Orte
und Plitze mehr als das, was sie ausfiillt,
sie interessiert sich fiir Relationen und
Nachbarschaftsordnungen. Wahrend Fil-
me wie Inschallah und Egal gibt es nicht
Konflikte der Gegenwart tiber singuli-
re Protagonisten zu beleuchten suchen,
wendet Atelier de Conversation sich ab
vom Individuellen, hin zum Intersubjek-
tiven und den Anordnungen, die kollek-
tive Kommunikation moglich machen.
Strukturalismus, schreibt Deleuze weiter,
hat eine Neigung »fiir gewisse Spiele und
ein gewisses Theater, fiir gewisse Riume
des Spiels und des Theaters« — und auch
damit ist Atelier de Conversation tref-
fend beschrieben.
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So verbleibt der Film die gesamte Lin-
ge tiber in einem fensterlosen Innenraum,
der nicht nur vom Drauf$en der Stadt, son-
dern auch vom Rest der Bibliothek abge-
trennt und abgeschlossen ist — eine abso-
lut artifizielle, labor-, studio- oder eben
bithnenartige Raumsituation. Da ist das
Spiel nicht weit; tatsichlich wecken die
Bilder von den knallroten Plastikstiihlen,
die ein bisschen stimmig und gedrungen
aussehen, Kinderstiihlchen nicht unihn-
lich, Assoziationen an Schule und Kin-
dergarten. Mit das Beriihrendste am Film
ist, erwachsene Menschen wie kleine Kin-
der stammeln, stocken und stottern zu se-
hen, unsicher, belustigt oder frustriert mit
einer Sprache hadernd, die man (noch)
nicht beherrscht.

Mutter der Grenze

Ein anderer Duisburg-Film warf einen
dhnlichen Blick auf die politische Gegen-
wart, auf Ereignisse der jiingsten Vergan-
genheit: Spielfeld. Der Titel ist struktu-
ralistisches Programm — Vorrangigkeit
der Orte, Riume des Spiels und des The-
aters —, zugleich aber auch der Name ei-
nes Grenziibergangs zwischen Osterreich
und Slowenien (auf Slowenisch heifSt der
Ort Spilje).

Im Herbst 2015 geriet Spielfeld in die
Schlagzeilen, als die Grenze von iiber die
Balkanroute kommenden Fliichtlingen
»liberrannt« wurde. Kristina Schranz und
Caroline Spreitzenbart, zwei junge Oster-
reicherinnen, die in Miinchen Film studie-
ren (der halbstiindige Film ist als Ubung
im Rahmen des Studiums entstanden),
unternehmen mit Spielfeld eine Begehung
dieses Grenzorts und untersuchen dabei
Europas Umgang mit Flucht und Migra-

tion — welches Spiel, welche Spiele werden
hier gespielt?

Der Film zeigt Spielfeld in wohlkom-
ponierten Tableaus — starke Fluchtlinien,
symmetrischer Bildaufbau, statische Ka-
mera —, die den Ort als einen vom Auto-
verkehr durchrauschten Transitraum aus-
weisen; Menschen sind kaum zu sehen,
hauptsichlich Strafle. Die Einstellungen
sind lang und nehmen sich Zeit, Spielfeld
in Ruhe zu vermessen, bilden einen Gegen-
pol zur hysterisch-kurzatmigen Aufmerk-
samkeitsokonomie der Fernsehbilder, die
Spielfeld eine Zeitlang im Blick hatten.

Im Zentrum des Orts steht ein gigan-
tisches »Grenzmanagementsystem«, und
mittig vor Metallschleusen und Ziunen
platziert (was ein bisschen an die Filme
von Ulrich Seidl erinnert) gibt ein Polizei-
sprecher Auskunft: dass hier tiglich Tau-
sende Menschen prozessiert, kontrolliert
und weiterverteilt werden kénnen und
dass die Anlage nach den neuesten Stan-
dards des crowd management gebaut ist.
Aber da ist niemand mehr in Spielfeld, der
kontrolliert und verteilt werden konnte,
miisste, sollte. Die Balkanroute ist zu, die
Grenzen sind dicht.

Spielfeld lisst auch Bewohner des Orts
zu Wort kommen und vom Herbst 2015
erzihlen: einen Gastwirt, zwei Minner,
die Bier trinken, eine junge Kellnerin, die
wie selbstverstindlich Deutsch und Slo-
wenisch spricht. Der Film nimmt nicht
Partei fiir oder gegen diese Menschen,
versucht nicht, sie auf eine politische Hal-
tung oder Identitit festzunageln — rechts,
links, Wutbiirger, Profiteur oder Helfer.

Stattdessen denkt der Film auch in die-
sen Interviewsequenzen dariiber nach,
was das ist, eine Grenze, und wie sie aus-
sieht. Stets sind die Menschen hinter Tre-
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sen, Theken, Verkehrsplanken, hinter
Tischen oder Fenstern inszeniert — Archi-
tekturen, die Raum teilen und abgrenzen,
horizontale und vertikale Linien im Bild,
die den auf sprachlicher Ebene verhandel-
ten Diskurs von AufSen- und Binnengren-
zen wiederholen und variieren.

Heimliche Hauptfigur des Films — ob-
wohl man auch ihren Namen nicht er-
fihrt — ist eine alte Frau, die in einem
kleinen Bungalow direkt an der Strafe
und neben dem Grenziibergang wohnt.
In ihrem Haus hat sie, die in den neunzi-
ger Jahren selbst wegen des Jugoslawien-
kriegs nach Osterreich geflohen ist, sich
regelrecht eingebunkert und verbarrika-
diert. Alle Fenster zu, die Vorhinge ge-
schlossen und Jalousien heruntergelassen.
Sie habe Angst, sie gehe nicht mehr raus.
Mit der AufSenwelt ist sie nur tiber Fernse-
hen und Internet verbunden, Bildschirme,
die hell in dunklen Riumen strahlen.

Es wire leicht, diese alte Frau lediglich
als Reprisentantin des Riickzugs und der
Angst darzustellen; stattdessen lasst der
Film mit wenigen prizisen Sitzen ihre Ge-
schichte aufscheinen — »Ich habe alles ver-

Filmkolumne 63

loren, in meinem Herz ist so viel Hass und
Traurigkeit« — und nimmt ihre Figur zum
Anlass, tiber Medienbilder nachzudenken
und das Kino als Produzenten anderer Bil-
der zu profilieren. Vorm Computer sitzend
zeigt die alte Frau den Filmemacherinnen
Digitalfotos, die sie im Oktober 2015 ge-
macht hat, als Spielfeld fiir kurze Zeit im
Mittelpunkt des Weltinteresses stand; sehr
viel ist darauf allerdings nicht zu erkennen.
Tatsichlich funktioniert das Haus der Frau,
die im Duisburger Filmgesprich auch als
»Mutter der Grenze« bezeichnet wurde,
wie Platons Hohle oder wie eine Camera
obscura: ein dunkler, von der AufSenwelt
abgeschlossener Raum, an dessen Winden
sich Bilder abzeichnen, die seitenverkehrt
sind und auf dem Kopf stehen. Dagegen,
daneben setzt Spielfeld seine Bilder.

Der Film endet mit Aufnahmen von
zwei Midchen — die eine aus Spielfeld, die
andere Tochter von Fliichtlingen —, die
miteinander Fangen spielen und »Ich sehe
was, was du nicht siehst«. Im Duisburger
Kino erschien mir dieses verspielte Ende
versohnlich und ein bisschen kitschig;
aber im Nachhinein macht’s doch Sinn.
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TV und Horfunk

STUDIO 47 .nachrichten, Studio47, 4.10.2017
https://www.youtube.com/watch?v=zBoitTRZZns
Fernsehen und online

L 4. 0ktobe‘t 2017
ger Filmwoche "MITTEL DER WAHL"
- m

STUDIO 47 .nachrichten, Studio47, 11.10.2017
https://www.youtube.com/watch?v=1ZB-007_Quw
Fernsehen und online
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STUDIO 47 .live, Studio47, 3.10.2017

https://www.dropbox.com/s/ks4b8qyvp9ldx41/Studiod7.mp4?dI=0
Fernsehen
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Lokalzeit Duisburg, WDR Fernsehen, 6.11.2017
https://www1.wdr.de/nachrichten/ruhrgebiet/duisburger-filmwoche-134.html
Fernsehen und online
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Treffpunkt des deutschsprachigen Dokumentarfilms, WDR 5 Scala (Lutz Gréfe), 6.11.2017
https://www1.wdr.de/mediathek/audio/wdr5/wdr5-scala-aktuelle-kultur/audio-treffpunkt-des-
deutschsprachigen-dokumentarfilms-100.html
https://www.dropbox.com/s/qylgb41r6ft8knu/wdr3mosaik_2017-11-
07_dieduisburgerfilmwoche41_wdr3.mp3?dI=0

Rundfunk und online

» 00:00:00
__ 00:06:23

Treffpunkt des deutschsprachigen Dokumentarfilms

WDR 5 Scala - aktuelle Kultur | 06.11.2017 | 06:23 Min.

Bei der Duisburger Filmwoche mit ihrer internationalen Kinder- und Jugendsektion
"doxs".geht es eine Woche unter anderem um die Themen "Arbeit", "Wohnen" und
"Familie". Lutz Grafe berichtet.

FuBball- und Fluchtdokus, WDR Nachrichten, 6.11.2017

https://www1.wdr.de/nachrichten/ruhrgebiet/duisburger-filmwoche-134.html
Rundfunk und online
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Nonfiction boomt, SWR2 Kultur Aktuell (Rudiger Suchsland), 6.11.2017
https://www.dropbox.com/s/kh10ut8ag041qza/Thema%20Dokumentarfilm.MUS.MP3?dI=0
Rundfunk und online

Die Duisburger Filmwoche 41, WDR 3 Mosaik (Riidiger Suchsland), 7.11.2017
https://www1.wdr.de/mediathek/audio/wdr3/wdr3-mosaik/audio-die-duisburger-filmwoche--100.html
https://www.dropbox.com/s/qylgb41r6ft8knu/wdr3mosaik_2017-11-
07_dieduisburgerfilmwoche41_wdr3.mp3?dI=0

Rundfunk und online

> 00:00:00
___ 00:09:41

Die Duisburger Filmwoche 41

WDR 3 Mosaik | 07.11.2017 | 09:40 Min.

Gestern startete die 41. Duisburger Filmwoche, ein Festival des Dokumentarfilms, das
in Deutschland seinesgleichen sucht. Eine ganze Woche lang gibt es dort 26 Filme zu
sehen, die die ganze inhaltliche und formale Bandbreite des Genres aufzeigen.
Rudiger Suchsland hat das Festival besucht.
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Kulturzeit Tipps, 3sat, 7.11.2017

https://www.dropbox.com/s/Ic2up8wyw3rOlem/Kulturzeit%20Tipps.mp4?dI=0
Fernsehen und online

41. Duisburger Filmwoche
6. bis 12. November
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Preise der Duisburger Filmwoche verliehen, Deutschlandfunk Kultur Kulturnachrichten, 11.11.2017
http://www.deutschlandfunkkultur.de/preise-der-duisburger-filmwoche-
verliehen.265.de.html?drn:news_id=814451

Rundfunk und online

KULTURNACHRICHTEN

Samstag, 11. November 2017

Preise der Duisburger Filmwoche verliehen
Zu den Gewinnern zahlen "Atelier de conversation" und "Tier und andere Menschen"

Die 41. Duisburger Filmwoche ist mit einer feierlichen Preisverleihung im filmforum
am Dellplatz zu Ende gegangen. Finf Auszeichnungen im Wert von insgesamt 23.000
Euro wurden vergeben. Der Film "Atelier de conversation" von Bernhard Braunstein
wurde mit dem Arte-Dokumentarfilmpreis ausgezeichnet. Den 3sat-
Dokumentarfilmpreis erhielt der Film "Tier und andere Menschen" von Flavio
Marchetti. Der Film "Spineless Kingdom" von Max Sanger erhielt den Forderpreis der
Stadt Duisburg. Insgesamt wurden 26 Dokumentarfilme aus Deutschland, Osterreich
und der Schweiz gezeigt, darunter sieben Urauffiihrungen und sieben Deutsche
Erstauffihrungen.

Dokus lGber Centre Pompidou und Wiener Tierschutzhaus ausgezeichnet (Meldung), DLF 24, 12.11.2017
http://www.deutschlandfunk.de/duisburger-filmwoche-dokus-ueber-centre-pompidou-und-
wiener.2849.de.html?drn:news_id=814742

Rundfunk und online
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41. Duisburger Filmwoche, 3sat Kulturzeit (Kerstin Edinger), 13.11.2017
https://www.3sat.de/mediathek/?mode=play&obj=70053

https://www.dropbox.com/s/mlgguxyj589vfjf/Kulturzeit.mp4?dI=0
Fernsehen und online
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